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Resumo: Este texto tenciona demonstrar a fecundidade dos estudos do modo de enderecamento
trazidos pela autora Elizabeth Ellsworth (2005) na area da educagdo, e tem a intencdo de
problematizar algumas questfes relacionadas ao carater imprevisivel do evento do enderecamento
na pratica educativa. Utiliza a intervencao artistica degust[acdo] realizada em julho de 2011, no Royal
Plaza Shopping em Santa Maria, RS, como laboratério para levantar dados parciais, no intuito de
dialogar com a maneira como vivemos a experiéncia de enderecar e de sermos enderecados. A partir
dos dados da intervencdo, € possivel tecer discussdes em relagdo a imprevisibilidade do
enderecamento, possibilitando repensar a pratica docente e buscando pensar outras possibilidades
de acéo.
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Para introduzir a discussao

Com o intuito de pensar a experiéncia docente em artes visuais, recorro aos
estudos do modo de enderecamento trazidos pela autora Elizabeth Ellsworth (2005),
nao como pressagio de novas verdades, que sempre nos entorpecem, mas como
abertura de possibilidades, de problematizacdes e de inven¢des. Menciono o evento
do enderecamento para nos fazer aproximar e pensar as relagcdes entre professor e
estudante, com o propdésito de refletir novas posturas e praticas.

Muitas vezes ouvimos falar de novas possibilidades na acdo docente, mas
decidimos continuar fazendo o que sempre fizemos. Sentimo-nos despreparados
para enfrentar o desconhecido e, por isso, preferimos navegar em mares seguros
para que ndo venhamos a correr riscos, perder-nos ou precisar fazer voltas e
retornos inesperados. Aposto na ideia de que possamos estar abertos e dispostos “a
aprender do emergente, do que esta se passando e ndo somente do que esta
estabelecido e é reconhecido” (HERNANDEZ, 2010, p.85).

E é justamente experimentando pensar de outra maneira, que voltei os olhos
para os estudos do enderecamento como um evento possivel de ser estudado, “mas
ao mesmo tempo paradoxal, cujo poder advém da diferenca entre enderecamento e
resposta” (ELLSWORTH, 2005, p.47). Reconhecer que o poder do enderecamento
reside justamente no seu carater indeterminado, desestabilizou minhas certezas e

me causou inquietacdo. A partir da adogcdo de uma nova postura para pensar a
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educacdo e a arte nestes espacos formativos, passei a questionar-me: como 0O
espaco da diferengca entre enderegcamento e resposta pode ser explorado pelos
professores em artes visuais como um recurso? Como os estudos do modo de
enderecamento podem contribuir para que os docentes em artes visuais possam

pensar outras posturas e praticas?

Estudos do modo de enderegcamento

O modo de enderecamento é um termo que teve suas origens nos estudos
filmicos. Ellsworth (2005) coloca que a partir do momento que os teéricos do cinema
passaram a compreender o modo de enderegamento como um evento, e ndo mais
como algo que esta no filme, a autora passa a se dedicar aos estudos voltados a
Educacdo e aos Estudos Culturais. O modo de enderecamento passa entdo a ser
definido como um evento invisivel, que acontece em algum lugar entre o social e 0
individual.

Utilizo essa autora para pensarmos sobre como os artefatos culturais séo
enderecados aos seus publicos. Os filmes, os comerciais de televisao, os livros, as
cartas, as revistas, as fotografias, as cancdes e as imagens sao feitos para alguém.
Nossas aulas também sao planejadas e enderecadas a um publico. O professor
imagina algo sobre seus estudantes, tem desejos conscientes e inconscientes sobre
o0 tipo de pessoa para a qual sua comunicagcdo, texto, imagem ou ac¢do sao
enderecadas e faz conjecturas sobre as posi¢cdes e identidades sociais que esses
estudantes devem ocupar (ELLSWORTH, 2005).

A questdo que levou a me dedicar a esses estudos € o fato que o professor
nao tem o controle de como o estudante ir4 agir apos o enderecamento. Mediante o
que os estudantes imaginam que sdo em relacdo a si préprios e aos outros, eles
poderdo ou ndo se sentir enderecados.

Levando em consideracdo esses fatores, penso que a aprendizagem € um
processo bem mais complexo do que podemos supor. Gallo (2003, p.103) explicita
gue a “a aprendizagem € um processo sobre o qual ndo se pode exercer
absoluto controle. Podemos planejar, podemos executar tudo de acordo com o
planejado, (...), mas sempre algo podera fugir do controle (...), trazendo a luz um
resultado insuspeitado”.

Essas questfes nos fazem pensar que ndo ha como assegurar uma resposta

a um determinado enderecamento. O desafio consiste em reconhecer que a
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importancia do enderecamento esta justamente no seu carater imprevisivel
(ELLSWORTH, 2005).

Parece ser uma afirmacdo um tanto contraditoria dizer que a forca do
enderecamento esta justamente no seu carater indefinido, pois muito
frequentemente encontramos professores que enderecam suas aulas aos seus
estudantes de forma que o plano de aula ocorra exatamente como planejado.
Preocupam-se em neutralizar, minimizar ou suprimir as respostas imprevisiveis, as
diferencas, os desajustes, 0os medos, as transgressdes, as oscilacbes, 0s

desentendimentos, as voltas e os retornos inesperados.

A intervencdo artistica degust[acdo] e a imprevisibilidade do evento do
enderecamento.

Na disciplina de Pratica de Pesquisa do Programa de Péds-Graduacdo em
Educacdo da UFSM, realizamos uma intervencao artistica intitulada degust[acao].
Essa experiéncia aconteceu no dia 9 de julho de 2011, no hall de entrada do Royal
Plaza Shopping em Santa Maria, RS. A intervencdo consistia em oferecer
“bolachinhas” de madeira aos visitantes, para que degustassem conceitos e
guestdes. As pessoas que desejassem participar da experiéncia escolhiam a
“bolachinha” de madeira com a pergunta de seu interesse, e em troca elaboravam
outra questdo em um circulo de EVA para deixar ao grupo.

No processo de elaboragdo foram confeccionadas 280 “bolachinhas”, onde
cada componente da disciplina teve liberdade artistica para criar uma forma de
compartilhar suas pesquisas em educacdo e arte. No meu caso, decidi pela
pesquisa que venho trabalhando no momento: o carater imprevisivel do evento do
enderecamento na pratica docente em artes visuais. Aproveitei a oportunidade e
passei a utilizar a intervencéo artistica degust[acdo] como um laboratorio para testar

algumas possibilidades para minha pesquisa.
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Figura 01. Questdes nas “bolachinhas” de madeira, julho de 2011.
Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora.

A maneira como vivemos essa experiéncia de enderecar e de sermos
enderecados merece algumas consideracfes para que nos aproximemos deste
assunto. Através das perguntas elaboradas pelos visitantes, observamos que o
evento do enderecamento se deu de diferentes formas. Para algumas pessoas a
intervencao artistica degust[acao] :

1) Nao fez sentido ou ndo foi convidativa ao ponto delas participarem.

Esse posicionamento nos faz pensar que nem sempre iremos atender ao que

0 outro deseja ou procura encontrar. As pessoas fazem leituras diferentes e,

muitas vezes, apresentam atitudes opostas diante de um mesmo

enderecamento.

2) Fez com que fosse colocado a disposicao “um ‘quem’ que estimulasse

a imaginagdo, a serem e a agirem de uma determinada maneira”

(ELLSWORTH, 2005, p.50).

Muitos “quem” foram colocados a disposigdo na intervencao artistica
degust[acdo]. Esses encontros puderam propiciar 0 reconhecimento ou a
aproximagao de um “quem” que talvez oferega estratégias que altere toda a situacéo
e indigue outra maneira de pensar a propria vida.
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Figura 02. Intervencdo artistica degust[acédo], julho de 2011.
Fonte: arquivo do grupo participante da intervengéo.

3) Fez com que viesse a tona outros “quem” que estavam circulando
naguele ambiente, “competindo por sua atencéo, por seu prazer, por seu
desejo e por sua acédo” (ELLSWORTH, 2005, p.50).

Acreditamos que isso também aconteca na sala de aula, quando outros
“‘quem” sdo mais atrativos e competem pela atencdo dos estudantes. Hernandez
(2007, p.15-16) expde que é importante “aproveitar as diferencas em vez de
considera-las um problema. A partir dai torna-se necessario que as diversas vozes
diferentes sejam escutadas, (...) e a inventividade de todos e de cada um

valorizada.”
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Figura 03. Intervencéo artistica degust[a¢ao], julho de 2011.
Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora.

4) Fez com que questionassem o porqué da atividade, intrigando-as.

Apbs a leitura das 208 perguntas elaboradas pelos participantes, passamos
enquanto grupo, a fazer outro questionamento: Deixamos claro nossa proposta de
trabalho e de onde vinhamos? Sabemos que ndo existem ajustes perfeitos entre
aquilo que pensdvamos propor e 0 que realmente o espectador compreendeu, mas
por outro lado é relevante saber o que o outro tem a nos dizer, seja através de
olhares, gestos, palavras ou questdes. O importante esta no que faremos com que
nos foi enderecado. Descartaremos? Ou isso nos impulsionard para pensarmos
sobre nossa pratica?

A partir dos dados coletados na intervencdo artistica degust[acao],
constatamos que o interesse do enderecamento ndo € obter respostas previsiveis e
desejadas, mas esta na sua imprevisibilidade. Reside em ouvir 0 que néao
esperamos, em fazer conexfes que nao imagindvamos, em sermos transferidos
para lugares que ndo supunhamos existir. Talvez encontremos outras possibilidades
mais interessantes, fazendo-nos vivenciar coisas diferentes, sentir emo¢des nunca
antes experimentadas ou rever certas verdades que acreditivamos serem Unicas e

eternas.
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Figura 04. Intervencéo artistica degust[a¢ao], julho de 2011.
Fonte: arquivo do grupo participante da intervencéo.

Através da imprevisibilidade muitos encontros passaram a acontecer e na
ordem do previsivel, talvez eles ndo se realizariam. No mesmo viés, Marcello (2008,
p. 350) questiona: “Com que nos defrontamos nesse universo do encontro que, aos
olhos de um universo das coisas prontas, das formas previsiveis e independentes,
nos seriam invisiveis?”

Pensando na pratica educativa, os encontros realizados entre professores e
estudantes através de situacfes inesperadas podem ser significativos. Talvez, como
ressalta Oliveira (2011, p. 6), “porque permite que cada um ao final da aula possa
tecer outras interlocugdes com novos intercessores e aprender alguma coisa”.

Essas situacdes de imprevisibilidade também contribuem para que
professores e estudantes possam ser transferidos “de um lugar no qual eles nao
guerem mais estar (mas talvez ainda nédo tenham sequer se dado conta disso) para
um lugar que eles queiram experimentar por um tempo (...)” (ELLSWORTH, 2005, p.
50). Nesse sentido, a ndo conformidade, os desajustes e as transgressdes por parte
dos estudantes podem impulsionar momentos de negociacdo, de reflexdo, de
invencao e de reinvencao.

Na ansia de facilitar o ajuste entre o que esta sendo enderecado e o que esta
sendo compreendido pelo estudante, o professor acaba oferecendo tudo pronto,
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simplificando o que é complexo e, consequentemente, queimando etapas. Essa
facilitacdo minimizadora néo propicia que o estudante tenha a possibilidade de trilhar
espacos desconhecidos e incertos, de pensar diferente, de fazer conexdes com
outros pontos, de experienciar. Seria interessante acreditar no estudante, sem

subordina-lo e/ou subestima-lo.

Para finalizar

Ao viver a experiéncia desta intervencdo artistica, onde a opinido dos
participantes ndo foi silenciada, tivemos a oportunidade de enderecar e sermos
enderecados. Esses encontros se deram de diferentes formas, pois passamos a
vivenciar enderegcamentos com um “outro” que tinha a capacidade de ignorar,
rejeitar, questionar, transgredir, surpreender, instigar e/ou inventar. Nessa entrega
ao desconhecido se encontra o material de pesquisa, pois as situacdes imprevisiveis
nos convidaram a pensar de outra maneira, a nos deslocar para lugares diferentes e
a nos posicionar de outra forma.

A docéncia € um ambiente fértil, pois propicia infinitas possibilidades de
sermos diferentes do que somos. No entanto, sabemos que essa reconstrucao tem
muitas implicacdes, pois significa estar disposto a se desconstruir e se reinventar
constantemente.

A dificuldade consiste em buscar transgredir normas que estao introjetadas
em nossa conduta ao longo da nossa formacéo intelectual, mesmo que 0s novos
preceitos tedricos jA estejam impregnados ao nivel do nosso discurso (COSTA,
1995). E necessario algo mais que o discurso e a intencdo de mudar, é preciso a
acdo, o deslocamento e o confronto consigo mesmo. Acredito serem esses 0S

Nnossos maiores desafios.
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