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Resumo

O artigo tematiza o uso das imagens no ensino de Arte e cultura visual em contextos
escolares, investigando como 0s sujeitos podem ser incentivados a interpretar as
producbes artistico-visuais que integram suas experiéncias. Fundamenta-se
epistemologicamente nos Estudos da Cultura Visual e utiliza pesquisa bibliografica
para examinar convergéncias entre praticas de criagdo visual contemporanea e
leitura de imagens realizadas nas escolas. Contrapondo-se as praticas pedagdgicas
acriticas no trabalho com imagens, o estudo apresenta o paralelismo visual como
acao educativa que reconhece a possibilidade de estabelecer associagcdes criativas
entre as imagens estudadas e outras, a partir de aproximacdes artistico-visuais.
Demonstra-se que a pratica de imagens criadas com imagens, caracteristica da Arte
Contemporanea e da cultura visual, manifesta-se também nos processos
interpretativos de leitura de imagens, constituindo-os, portanto, como acdes
pedagodgicas fundamentadas em procedimentos criativos e na produgéo colaborativa
de significados.

Palavras-chave: Cultura Visual, Educacéo; Apropriacao.
Abstract

This article examines the use of images in Art and visual culture education within
school contexts, investigating how students can be encouraged to interpret the
artistic-visual productions that constitute their experiences. Epistemologically
grounded in Visual Culture Studies, the study employs bibliographic research to
examine convergences between contemporary visual creation practices and image
reading practices conducted in educational settings. Challenging uncritical
pedagogical approaches to working with images, this study introduces visual
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parallelism as an educational action that acknowledges the possibility of establishing
creative associations between studied images and others through artistic-visual
approximations. The findings demonstrate that the practice of images created with
images—characteristic of Contemporary Art and visual culture—also manifests in the
interpretive processes of image reading, thereby constituting these processes as
pedagogical actions grounded in creative procedures and the collaborative
construction of meanings.
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Resumen

El articulo aborda el uso de las imagenes en la ensefianza del Arte y la cultura visual
en contextos escolares, investigando como los sujetos pueden ser incentivados a
interpretar las producciones artistico-visuales que integran sus experiencias. Se
fundamenta epistemoldgicamente en los Estudios de Cultura Visual y utiliza
investigacion bibliografica para examinar convergencias entre practicas de creacion
visual contemporanea y lectura de imagenes realizadas en espacios escolares.
Contraponiéndose a las practicas pedagogicas acriticas en el trabajo con imagenes,
el estudio presenta el paralelismo visual como estrategia educativa que reconoce la
posibilidad de establecer asociaciones creativas entre las imagenes estudiadas y
otras, a partir de aproximaciones artistico-visuales. Se demuestra que la practica de
imagenes creadas con imagenes, caracteristica del Arte Contemporaneo y de la
cultura visual, se manifiesta también en los procesos interpretativos de lectura de
imagenes, constituyéndolos, por tanto, como acciones pedagodgicas fundamentadas
en procedimientos creativos y en la produccién colaborativa de significados.

Palabras clave: Cultura Visual; Educacion; Apropiacion.

1 - Introducéo

Este artigo trata do uso das imagens no ensino de Arte e cultura visual em
espagos escolares, tematizando os modos como estudantes sdo incentivados e
incentivadas a interpretarem as produc¢des visuais que integram suas experiéncias
educativas e culturais. Utilizamos a expressao “ensino de Arte e cultura visual”’ para
indicar uma compreensao expandida de educacdo. Segundo Maria Acaso (2014, p.
117, tradugao nossa), o ensino de Arte “[...] ndo pode ocupar-se somente dos
produtos visuais catalogados como artisticos, mas deve abarcar tudo aquilo que

esteja relacionado com a producgao de significado através da linguagem visual”. Esta
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perspectiva amplia os objetos de estudo para além das imagens artisticas
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tradicionais, considerando artefatos visuais como brinquedos, desenhos animados,
ilustragbes, memes, embalagens, videogames, cinema, pec¢as publicitarias e séries

de streaming.

Ao situar esta tematica lembramos que até pouco tempo as imagens nao
eram bem aceitas na educacado escolar, mesmo no ensino de Arte. Esta resisténcia
se caracterizava pela crenca de que o contato com referéncias visuais poderia
‘prejudicar” o desenvolvimento criativo dos e das estudantes, sobretudo das
criangas, uma vez que se concebia que a criatividade deveria “emergir’ sem
influéncias externas. Ana Mae Barbosa (2010) documenta que, nas ultimas décadas
do século XX, havia forte oposi¢do ao uso de referéncias artistico-visuais, baseada
na conviccao de que o contato com obras de Arte “comprometeria” uma suposta
“pureza’ criativa. Acaso (2014) identifica situacdo semelhante no contexto espanhol.

As autoras se posicionam contra essas propostas educativas pautadas na
originalidade e autoexpresséo desvinculadas de referéncias. Barbosa (2010, p. 21)
argumenta: “se o artista utiliza imagens de outros artistas, ndo temos o direito de
sonegar essas imagens as criangas”. Acaso e Megias (2023, p. 89, tradugao nossa)
afirmam: “a criatividade que necessitamos hoje em dia tem a ver com aprender a
copiar”, questionando os paradigmas modernistas que ainda influenciam o ensino de
Arte. O trabalho dessas pesquisadoras participa de um movimento epistemolégico
gque tem reposicionado as imagens como referéncias legitimas aos processos
educativos. No Brasil, essa transformacdo foi impulsionada também por
investigagbes nos Estudos da Cultura Visual, como as de Susana Rangel Vieira da
Cunha (2008, 2014) sobre as visualidades na Educacéo Infantil.

Assim, nas ultimas décadas, as imagens passaram a ocupar intencionalmente
0S espacos escolares em suportes diversificados, como livros, apostilas, tablets,
smartphones e projetores. Contudo, a inser¢cdo das imagens ndo garantiu
necessariamente o desenvolvimento de praticas pedagdgicas criticas e reflexivas.

Fernando Hernandez (2007), ao tratar de como os artefatos da cultura visual

sdo apresentados nas escolas, problematiza trés perspectivas pedagogicas que
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evidenciam diferentes modos de lidar com as visualidades. A primeira, denominada
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perspectiva proselitista, caracteriza-se por uma avaliacdo exclusivamente negativa
dos artefatos visuais, considerando-os como ma influéncia. Nesta abordagem, o
sujeito estudante € concebido como espectador passivo e incapaz de reagir
criticamente as imagens. A segunda, nomeada como perspectiva analitica, também
considera o0 sujeito estudante como um receptor passivo, mas assume a
necessidade de guia-lo em andlises supostamente criticas, transformando-o em um
“‘espectador ideal”. A terceira abordagem, a perspectiva da satisfacdo, utiliza as
imagens apenas como objetos de celebracdo, distracdo ou decoracdo, sem
problematiza-las.

Embora distintas em seus propésitos, as trés perspectivas compartilham uma
mesma limitagdo: todas negam, de formas diferentes, a capacidade interpretativa
dos estudantes, seja ao afasta-los das imagens sob pretexto de protegé-los de sua
suposta influéncia negativa, seja ao conduzi-los a interpretacdes previamente
validadas pelo professor sob a aparéncia de analise critica, seja ao reduzir o contato
com as imagens a mera celebragdo ou entretenimento, esvaziando qualquer
potencial reflexivo. E diante desse diagnostico que Hernandez (2007) propde a
perspectiva autorreflexiva como alternativa, reconhecendo que a cultura visual faz
parte da vida cotidiana dos e das estudantes e exerce influéncia significativa em
suas experiéncias. Segundo o autor (2007, p. 70, grifos nossos), a perspectiva
autorreflexiva contribui para o propdsito mais amplo dos estudos criticos, “nos quais
0 que se persegue nao é a analise da cultura visual dentro da sala de aula, mas
oportunizar aos aprendizes uma reflexdo sobre as maneiras como as manifestacdes
da cultura visual refletem as relagdes de poder”.

Diante disso, consideramos que, se por um lado, algumas praticas escolares
ainda reproduzem a resisténcia histérica ao uso de imagens no ensino de Arte,
fundamentadas na crengca de que as referéncias visuais supostamente
‘comprometem” a criatividade dos e das estudantes, por outro, as imagens estao
cada vez mais presentes nos espacos escolares, mas frequentemente sao
abordadas através de perspectivas pedagogicas que limitam seu potencial

educativo.
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Estes aspectos evidenciam nossas preocupacdes a respeito da insercdo das
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imagens na escola e sobre como elas podem ser pedagogicamente abordadas.
Além disso, neste texto, consideramos também a lacuna existente entre a
compreensao sobre como as imagens da Arte e cultura visual sdo criadas e a forma
como esse processo criativo é trabalhado nas escolas, particularmente no que se
refere a resisténcia escolar em permitir que os e as estudantes utilizem imagens ja
existentes como base, referéncia e inspiracao para criar novas producdes visuais.

Na Arte Contemporénea e na cultura visual as imagens raramente emergem
de processos isolados de criacdo, pois se constituem através de dialogos
deliberados com referéncias visuais - que conceituamos em outras pesquisas como
praticas de imagens criadas com imagens (Baliscei e Stein, 2026). Essas ag0es,
nomeadas de formas distintas - como apropriacdo, citacionismo, mesticagens e
remix, por exemplo -, questionam os paradigmas modernistas de originalidade
absoluta e demonstram que € comum a criacdo visual contemporanea a
transformacao e a ressignificagdo de elementos visuais ja existentes.

Entretanto, apesar dessa realidade, o ensino de Arte por vezes promove
abordagens pedagdégicas que ignoram, minimizam ou mesmo se opdem a esses
processos, seja em propostas de criacdo ou leitura de imagens. Tal descompasso
explicita a persisténcia de paradigmas modernistas que concebem a criacdo e a
interpretacdo como processos isolados, desconectados do didlogo constante com
referéncias visuais.

Considerando o contexto e as problematizacdes expostas acima, este texto
articula discussdes acerca da seguinte questdo: como as praticas de imagens
criadas com imagens podem ser compreendidas e potencializadas no ensino de Arte
e cultura visual por meio de ac¢des interpretativas que reconhecam o papel ativo dos
sujeitos estudantes?

Para isso, desenvolvemos uma pesquisa bibliografica fundamentada
epistemologicamente nos Estudos da Cultura Visual, examinando convergéncias
entre as praticas de criacdo artistico-visual contemporaneas e 0S pProcessos
interpretativos no contexto educacional. Nosso objetivo é propor o conceito de

paralelismo visual como acéo interpretativa que articula as préaticas de imagens
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criadas com imagens com 0s modos como 0s sujeitos elaboram significados a partir
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das visualidades.

O texto, de carater tedrico, esta organizado em duas sec¢des principais. Na
primeira, As praticas de imagens criadas com imagens, situamos historicamente
essas acoes na Arte Contemporanea e cultura visual, demonstrando como elas
constituem fundamentos da criagdo artistico-visual. Na segunda secdo, Do
citacionismo ao paralelismo, examinamos como essas praticas podem ser
compreendidas pedagogicamente, propondo o paralelismo visual como acéo
interpretativa que reconhece os e as estudantes como criadores ativos de
significados por meio de associacdes entre diferentes elementos de seu repertorio

visual.

2 - As praticas de imagens criadas com imagens

Em pesquisas anteriores desenvolvemos o conceito de imagens criadas com
imagens para caracterizar processos criativos da Arte Contemporanea e da cultura
visual baseados na utilizacdo intencional de referéncias imagéticas preexistentes
(Baliscei e Stein, 2026). Essa tem sido a tematica central do Projeto de Pesquisa
Imagens criadas com Imagens: Arte, Educacdao e Cultura Visual, em
desenvolvimento pelo Grupo de Pesquisa em Arte, Educacao e Imagens — ARTEI —
CNPg/UEM. Como temos argumentado em nossas investigacfes (Baliscei, 2024),
tais processos se distanciam do paradigma da originalidade absoluta e entendem a
producdo artistico-visual como parte de uma continua transformacdo de
antecedentes reconheciveis.

Baseamos nossas pesquisas nos argumentos de Barbosa (1998) sobre as
diferentes formas como os artistas usaram imagens ja existentes em seus processos
criativos ao longo da Historia da Arte. A autora reconhece trés fases distintas -
apropriacao, reelaboracao e citacdo - que evidenciam como a criacdo artistica se
estabelece historicamente através do didlogo deliberado com o repertério imagético
anterior. Com isso, se contrapde a no¢cdo moderna de originalidade e, referindo-se a

contemporaneidade, afirma que “o inusitado ndo € mais o valor maximo da
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criatividade, tendo cedido lugar a valorizacdo da reelaboragdo e da recriagao”
(Barbosa, 1998, p. 65).

Essas praticas também encontram respaldo no conceito de mesticagem,
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desenvolvido por Cattani (2002), que explica como, na Arte Contemporanea,
diferentes elementos visuais se combinam. Segundo a autora, quando artistas criam
obras misturando referéncias diversas, ndo acontece uma sintese harménica. Ao
contrario, as diferentes origens permanecem visiveis e em tensdo, criando um
didlogo permanente entre o que ja existia e o que esta sendo criado.

As investigagbes curatoriais de Chiarelli (2002; 2025) também oferecem
subsidios para compreender como as imagens criadas com imagens se manifestam
concretamente na Arte Contemporanea. Chiarelli (2002) explica que o
apropriacionismo ganhou destaque no final da década de 1970 como resposta ao
contexto visual da sociedade contemporanea. Para o autor, essa prética representa
a continuacéo e intensificacdo de procedimentos utilizados pelo Dadaismo no inicio
do século XX, confirmando que a criagcdo através de referéncias visuais constitui
uma caracteristica inerente a producgéo artistica.

Aproximamos estas premissas as investigacdes do campo da psicologia do
desenvolvimento e da criatividade. Lev Semionovitch Vigotski (2018), em seus
estudos pioneiros sobre imaginagdo e criacdo na infancia, demonstra que a
atividade criadora se fundamenta na experiéncia prévia do sujeito. Para o autor, a
criacdo resulta da combinacdo e reelaboracdo de elementos ja conhecidos. Essa
premissa, formulada no campo da psicologia do desenvolvimento, ressoa também
nas investigagbes contemporaneas sobre criatividade e permite ampliar a
compreensao sobre 0s processos criativos na Arte e na cultura visual. Mihaly
Csikszentmihalyi (2024) propde um modelo sistémico da criatividade no qual
evidencia que inovacOes significativas ndo decorrem de inspiracdes subitas e
isoladas, mas se desenvolvem quando o individuo, possuindo profundo
conhecimento sobre 0 que esta estabelecido em um dominio, consegue transforma-
lo de modo que sua criacéo seja reconhecida pelos especialistas daquele campo.

Embora situados em contextos tedricos distintos, os dois autores convergem

ao recusar a criagdo como fenémeno individual e espontaneo. Para Vigotski (2018),
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a imaginacao criadora opera sobre experiéncias que sdo sempre socialmente
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mediadas, pois 0 sujeito cria a partir do que acumulou em suas relacbées com o
mundo e com o0s outros; para Csikszentmihalyi (2024), essa dimensdo social se
manifesta no dominio cultural, cujo conhecimento acumulado e legitimado pelo
campo é condi¢cdo para que qualquer transformacéo significativa seja possivel. Em
ambos 0s casos, a base social e cultural prévia ndo é obstaculo a criacdo, mas seu
fundamento, o que sustenta teoricamente a compreensdo de que criar a partir de
imagens preexistentes ndo é limitacdo criativa, mas condicdo do préprio processo
criativo.

Ampliando essa compreensédo para além das Artes Visuais e considerando a
cultura visual mais ampla, observamos que as praticas de imagens criadas com
imagens se manifestam também no cinema, como demonstra a série documental
Everything is a remix - Tudo € um remix -, dirigida por Kirby Ferguson (2016).

O autor elabora sua argumentacao a partir da premissa de que a criatividade
se desenvolve através da copia de referéncias preexistentes. Conforme demonstra
por meio da narrativa audiovisual, ndo € possivel criar algo novo sem antes
conhecer o que ja foi elaborado e sem compreender a linguagem com a qual se
trabalha. Nessa direcao, o filme propde que os elementos basicos da criatividade
sao trés: copiar, transformar e combinar.

Parte dos exemplos apresentados em Everything is a remix (2016) focam no
Cinema e demonstram que 0s avancos técnicos e conceituais desta forma de
criacdo artistica séo influenciados por transformacdes e combinacdes de artefatos ja
existentes. Um exemplo emblematico dessa cadeia de referéncias é o filme Julie &
Julia (2009), baseado em um livro que se inspirou em um blog, que, por sua vez, se
fundamentou em um outro livro, evidenciando como a criacdo depende de
influéncias (Ferguson, 2016). Entre os casos ilustrativos dessa pratica citacionista no
cinema, a série menciona também o filme Kill Bill (2003/4), dirigido pelo
estadunidense Quentin Tarantino, demonstrando como o diretor utilizou referéncias
explicitas a filmes anteriores, criando uma obra que dialoga intencionalmente com a

tradicdo cinematografica preexistente.
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Ferguson (2016) apresenta varias cenas de Kill Bill (2003/4), comparando-as
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com outras obras cinematograficas que lhe antecederam e serviram de inspiragao.
Na Figura 1, apresentamos pares de cenas que demonstram as referéncias que
Tarantino faz aos seguintes filmes: Gone in 60 seconds (1974), dirigido por H. B.
Halicki; Lady Snowblood (1973), dirigido por Toshiya Fujita; Game of Death (1978),
dirigido por Robert Clouse; e Black Sunday (1977), dirigido por John Frankenheimer.

Figura 1 - Pares de imagens criados em Everything is a remix (2016)

KILL BILL (2003/4)

{

GAME OF DEATH (1978) KILL BILL (2003/4) | BLACK SUNDAY (1977) KILL BILL (2003/4)

Fonte: Ferguson (2016).
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A partir da analise visual das comparacfes apresentadas na Figura 1,
observamos as semelhancas estéticas entre Kill Bill (2003/4) e seus filmes de
referéncia. No primeiro par, os filmes apresentam a mesma composi¢céo visual de
multiplos 6culos de sol alinhados no painel do carro. A segunda comparacéo revela a
semelhanca entre as cenas de luta na neve, onde ambos os filmes utilizam cenarios
similares e enquadramentos com 0s protagonistas em posi¢coes de combate. No
terceiro par, a referéncia mais iconica se manifesta através do macacao amarelo e
preto usado tanto por ambos o0s protagonistas, uma homenagem visual direta que
preserva nao apenas a cor e 0 design, mas também o contexto de luta em
ambientes internos. Por fim, o Gltimo par mostra a similaridade na representacdo de
seringas e injecdes, onde ambos os filmes utilizam detalhes de maos segurando
seringas em contextos hospitalares.

Para ampliar os exemplos no ambito da cultura visual, destacamos que as
praticas de imagens criadas com imagens também se manifestam amplamente nas
redes sociais, contexto onde referéncias da Arte e de outras imagens sao
constantemente combinadas e ressignificadas em memes (Baliscei e Paulino, 2024;
Baliscei e Paulino, 2025). O perfil Art but make it sports, de LJ Rader (2025),
estabelece conexdes visuais entre fotografias esportivas e obras de arte
preexistentes, evidenciando suas semelhancas formais. Um exemplo dessa
aproximacdo feita por Rader (2025) articula a fotografia de Jéréme Brouillet do
surfista Gabriel Medina nas Olimpiadas de Paris (2024) com a pintura O Castelo dos
Pirineus (1959) de René Magritte, na Figura 2. As imagens conectam-se pela
predominancia do azul, pela linha horizontal da agua e pelo paradoxo de figuras

pesadas flutuando diante de um céu com nuvens.
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Figura 2 — Par de imagens criados em Art but make it sports

Fonte: Rader (2025).

Com esses argumentos e exemplos que articulam diferentes tipos de fontes -
como as pesquisas cientificas de Barbosa (1998), Cattani (2002), Vigotski (2018) e
Csikszentmihalyi (2024); as investigacdes curatoriais de Chiarelli (2002; 2025); a
producdo audiovisual de Ferguson (2016); e as criagOes digitais de Rader (2025) -
evidenciamos como as praticas de imagens criadas com imagens permeiam
multiplas dimensdes da cultura contemporanea e ajudam a questionar o paradigma
da criacdo original e espontanea, frequentemente promovido no ensino escolar.

Esse paradigma também é desestabilizado por pesquisas empiricas
desenvolvidas em contextos educacionais, como as investigacoes de Pereira (2023)
sobre como as criancas criam a partir de seus repertorios visuais construidos nas
interacbes com producdes audiovisuais. O autor demonstra que as criangas nao
reproduzem simplesmente as imagens que assistem, mas reelaboram essas
memorias visuais de modo criativo. Suas investigacdes mostram que obras
audiovisuais significativas convidam as criancas a agir, fazendo com que elas saiam
da posicao de espectadoras passivas para se tornarem criadoras (Pereira, 2023).

A seguir, retomamos o0 tema anunciado sobre o uso das imagens em
contextos escolares. Se as praticas de imagens criadas com imagens caracterizam

0s modos de produgdo artistico-visual contemporaneos, € oportuno chamar a
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atencao para como essa pratica pode ser realizada, também, no exercicio de leitura
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de imagem, que se relaciona com o que conceituamos como paralelismo visual.

3 - Do citacionismo ao paralelismo

O reconhecimento de que as praticas de imagens criadas com imagens
constituem um fundamento da Arte Contemporanea e da cultura visual nos conduz a
pensar sobre o ensino de Arte. Conforme demonstramos na introdugao a partir de
Herndndez (2007), ha abordagens pedagbgicas que ndo consideram
adequadamente a capacidade interpretativa dos sujeitos.

Ao contrério, reconhecemos que, em exercicios de leitura de imagens, 0s
sujeitos sdo capazes de estabelecer conexdes criativas entre aquilo que as imagens
apresentam e diferentes elementos de sua experiéncia visual. Esta compreensao
estd alinhada com a perspectiva autorreflexiva proposta por Hernandez (2007), que
valoriza tanto o prazer quanto a criticidade no estudo dos artefatos visuais,
reconhecendo a polissemia dos significados e o papel ativo que o0s sujeitos
desempenham durante as leituras de imagens. As leituras de imagens podem,
portanto, ser consideradas processos relacionados a criatividade, ja que envolvem a
producédo de significados.

No livro Catadores da Cultura Visual, Hernandez (2007) demonstra como 0s
sujeitos, ao interagirem com as imagens, criam novos sentidos ao combina-las com
outras, muitas vezes subvertendo as inten¢des originalmente atribuidas. A expressao
“catadores da cultura visual” decorre das reflexdes que o autor formula aproximando
o documentario Os catadores e eu (Varda, 2000), de Agnés Varda (1928-2019), ao
modo como as pessoas interagem com a cultura visual. O documentério retrata a
vida de catadores que se utilizam de fragmentos para produzir algo novo: chefs que
desenvolvem caldos com restos de peixes; pessoas que recolhem batatas deixadas
apos a colheita; e artistas que recuperam objetos rejeitados.

O titulo original, Les Glaneurs et La Glaneuse, pode ser traduzido como Os
Respigadores e a Respigadora, referindo-se as pessoas que recolhem espigas

deixadas sobre o solo. O titulo evidencia a relacdo que Varda (2000) estabelece com
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a pintura As Respigadoras (1857), do francés Jean-Francois Millet (1814-1875), em
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gue trés mulheres se agacham para recolher fragmentos de espigas. Ao intitular-se
“a respigadora”, Varda se coloca como uma catadora contemporanea que, em vez
de espigas, recolhe e ressignifica imagens.

A partir dessa obra, Hernandez (2007) também caracteriza o0s sujeitos
contemporaneos como catadores da cultura visual, tendo em vista o modo como
eles “catam” imagens e, a partir delas, articulam pensamentos, significados e
interpretacdes. Essa acgéo, realizada em leituras de imagens, implica o deslocamento
dos artefatos de seus contextos originais de producgéo.

Em Pesquisar com imagens, pesquisar sobre imagens, Hernandez (2013)
retoma esses pressupostos ao afirmar: “[...] o relevante das pedagogias da cultura
visual ndo sdo os objetos, mas sim as relagdes que mantemos com eles” e, com
iIsso, em nossa avaliacdo, sublinha a fluidez dos significados das imagens e a
criatividade dos sujeitos que elaboram significados para elas.

Esta compreensdo também encontra respaldo nas investigacbes de Acaso
(2014) sobre os processos interpretativos no ensino de Arte e cultura visual. A
pesquisadora argumenta que O processo comunicativo sé se completa quando o
sujeito intervém ativamente na criacdo dos significados. Segundo Acaso (2014),
essa compreensdo demanda que os professores e professoras renunciem ao poder
e controle frequentemente atribuidos ao seu oficio para criar situagfes que incluam
0S e as estudantes como coautores e coautoras de sua aprendizagem e,
especialmente, das leituras que criam para as imagens. Em sintese, considera que é
necessario “dar o poder ao espectador, refutando o mito de que é o emissor o
criador da mensagem” (Acaso, 2014, p. 115-116, tradugdo nossa). A autora
exemplifica esta perspectiva por meio de suas proprias experiéncias interpretativas,
demonstrando como ela cria significados para as imagens, recorrendo as suas

vivéncias pessoais, ao contexto cultural e a imaginacdo. Em suas palavras:

Sou eu que quando vejo Laranja Mecénica interpreto que o vildo do
filme é o ministro do Interior e ndo o pobre Alex; sou eu que, quando
me contor¢o diante do andncio da Benetton no qual jaz prostrado um
enfermo e sua familia, interpreto a visdo de uma nova pieta onde o
moribundo tem aids; sou eu que penso na doenca da vaca louca
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guando contemplo as visceras de diferentes animais mantidos em
formol na obra de Damien Hirst. Ndo sdo nem Kubrick, nem Toscani,
nem Hirst: a construtora da mensagem sou eu, a partir de suas
propostas, mas absorvidas por minha cultura, minha imaginacao,
minha vida e o contexto no qual consumo essas representagdes, sou
eu que as termino, as fago, as fabrico.
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Essa compreensdao indica um ensino de Arte e cultura visual que possibilita
aos estudantes criar significados fundamentados a partir de seus encontros com as
imagens. Analice Dutra Pillar (2011, p. 12) acrescenta significativa contribuicdo ao
inferir que essa pratica “[...] depende do que esta em frente e atras dos nossos
olhos”. “Em frente” estdo as informacgdes oferecidas pelas imagens, e “atras”, os
conhecimentos e referéncias que integram os repertorios visuais. Hernandez (2007),
Acaso (2014) e Pillar (2011) convergem ao reconhecer o papel ativo dos sujeitos na
criacdo de significados visuais, questionando paradigmas educacionais que reduzem
alunos e alunas a receptores passivos.

Essa perspectiva sobre o papel ativo e criativo de estudantes nos processos
de leitura de imagens n&do implica um relativismo absoluto ou auséncia de
intencionalidade pedagdgica. Hernandez (2007) evidencia que “[...] ndo se pode
definir que ‘vale tudo’ e que qualquer coisa que seja dita ou representada por eles
seja motivo de aplausos”. Um desafio pedagdgico consiste em orientar os alunos e
alunas para que desenvolvam argumentacdes consistentes para suas leituras
visuais, fornecendo-lhes instrumentos analiticos que sustentem uma abordagem
critica. O ensino de Arte e cultura visual, portanto, assume o desafio de equilibrar a
valorizagdo da singularidade interpretativa de cada estudante com o
desenvolvimento colaborativo de critérios analiticos compartilhados coletivamente,
gue se atentem aos modos como as expressfes visuais sdo atravessadas por
relacbes de poder.

Diante dessas premissas perguntamos: como nomear essa acao
interpretativa que equilibra experiéncia individual e rigor analitico no ensino de Arte e
cultura visual? Como caracterizar pedagogicamente uma pratica de leitura de
imagens que valoriza as conexdes criativas dos e das estudantes sem abrir mao da

fundamentacao critica e de pontos de vistas compartilhados coletivamente?
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Retomando a discussdo sobre o citacionismo que permeia a Arte
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Contemporanea e a cultura visual, propomos que essa acdo pedagdgica seja
compreendida por meio do conceito de paralelismo visual. Estabelecemos essa
terminologia considerando que, assim como artistas contemporaneos criam imagens
a partir de outras imagens através de conexdes intencionais com referéncias
preexistentes, os sujeitos que realizam leituras de imagens também podem criar
significados mediante associagfes entre diferentes elementos que compdem seu
repertério visual. O paralelismo visual, portanto, refere-se a uma acao criativa que
desenvolve a capacidade de estabelecer relacdes comparativas e associativas entre
imagens, experiéncias e conhecimentos diversos, produzindo e tornando explicitas
redes de significacdo que potencializam interpretacdes criticas. Professoras e
professores podem recorrer ao paralelismo visual como procedimento metodologico
para mobilizar, em seus alunos, repertorios relacionados a leitura de imagens.

O conceito de paralelismo visual indica uma proposicdo a partir da qual o
sujeito, ao visualizar uma imagem, recorre a outras para criar significados por meio
de relagdes de aproximacgdo e semelhancga. Essa ideia reconhece 0s sujeitos como
catadores da cultura visual capazes de coletar fragmentos imagéticos de suas
experiéncias e articula-los criativamente na criacdo de novos entendimentos. O
paralelismo incentiva 0s sujeitos a transitarem entre diferentes universos visuais,
estabelecendo pontes significativas entre experiéncias individuais e coletivas,
permitindo que interpretacbes pessoais se fundamentem em conhecimentos
compartilhados enquanto contribuem para a ressignificacdo desses mesmos
conhecimentos. Nao se restringe aos conhecimentos prévios dos sujeitos, mas se
expande através da pesquisa, da investigacdo e do didlogo com diferentes
repertdrios culturais, mobilizando-os a buscar referéncias, a conhecer outras culturas
visuais e a compartilhar suas descobertas. O paralelismo visual permite transformar
a experiéncia interpretativa em um processo de criagdo coletiva, caracterizado pela
coexisténcia de multiplos pontos de vista.

O paralelismo vai ao encontro daquilo que Barbosa (1998, p. 46) propde
sobre a leitura de imagens quando sublinha o carater interpretativo dessa pratica.

Em suas palavras:
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[...] as interpretacbes ndo estdo sujeitas ao julgamento de certo e
errado, mas podem ser julgadas por outros critérios, como o0s de
serem mais ou menos convincentes, ou coerentes ou razoaveis, ou
iluminadoras, ou abrangentes, ou inclusivas etc. Interpretacdes sdo
qualifichveis e portanto algumas interpretacdes podem ser melhor
qgue outras. Interpretagbes implicam visdo de mundo, logo, podem
haver interpretaces contraditérias e competitivas de um mesmo
trabalho.
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Escolhemos o termo paralelismo para nomear esse processo seguindo uma
pratica observada por Barbosa (1998) ao tratar sobre o uso do termo citacionismo no
campo das Artes Visuais. A autora documenta como profissionais da Arte, diante de
praticas criativas emergentes que nao possuiam nomenclatura especifica, buscaram
em outros campos disciplinares os termos adequados para nomeéa-las. Conforme
explica, “na falta de melhor denominagéo, esta vertente atual de empréstimo de

”mm

imagens se apropriou da terminologia literaria e se autodesigna ‘citacao™ (Barbosa,
1998, p. 67). Nessa diregdo, assim como o termo citacionismo foi catado dos
estudos literarios para caracterizar uma pratica das Artes Visuais, o paralelismo, tal
como propomos aqui, segue essa mesma tradicdo de apropriacdo terminologica
entre diferentes campos disciplinares.

Esta transposi¢cdo conceitual também encontra respaldo nas investigacdes
de Acaso e Megias (2022) sobre retdrica visual. As pesquisadoras espanholas
confirmam que figuras de linguagem tradicionalmente verbais podem ser transpostas
para o campo visual, seguindo o mesmo processo observado por Barbosa (1998)
com o conceito de citagdo. Essa perspectiva se alinha com nossa proposi¢cédo, uma
vez que as autoras definem o paralelismo como figura de comparacdo que
estabelece relacbes de semelhanca entre elementos visuais.

Em termos morfologicos, a semelhanca entre paralelismo e citacionismo
facilita a compreensao conceitual. Ambos os termos terminam com o sufixo ismo,
gue indica processos ou modos de acdo, criando assim uma ligacdo entre as
praticas de criacdo artistica (citacionismo) e as praticas de interpretacao
(paralelismo) no ensino de Arte e cultura visual.

Ao propor essa nomenclatura, para além do campo da linguistica,
consideramos também o conceito matematico de paralelismo, o qual define a

posicdo de linhas ou superficies que mantém igual distancia entre si sem nunca se
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encontrarem, mesmo em um suposto prolongamento infinito. De modo anélogo,
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guando convidamos os sujeitos a observar uma imagem e buscar intencionalmente
outras linhas de significacdo em seu repertério pessoal, estamos propondo que
identifiquem elementos artistico-visuais que possam ser colocados em paralelo com
aquilo que observam. Tal como as linhas paralelas na matematica, essas
associacdes interpretativas mantém certa proximidade (as vezes maior, as vezes
menor) sem se fundirem em uma coisa SO, € sem que Se percam as suas
especificidades individuais. O paralelismo visual, entdo, caracteriza-se pela relagcéo
de proximidade estabelecida entre diferentes imagens que, apesar das
semelhancas, ndo convergem em uma coisa sO0. As imagens observadas e as
referéncias evocadas durante os exercicios de leitura permanecem distintas. O
paralelismo visual proporciona estabelecer relacdes de correspondéncia que
enriguecem a compreensdo de ambas, criando novas percepcbes através de
critérios de proximidade formais e conceituais, que delas decorrem.

Por ultimo, destacamos que esta compreensdo sobre o paralelismo como
acdo interpretativa que cria proximidades significativas entre elementos artistico-
visuais distintos encontra respaldo também nas investigacdes de Anne Whiston Spirn
e Joaquin Roldan e Ricardo Marin Viadel (2022) sobre pares visuais. Em Pares
fotograficos: imagenes, arte e investigacion, explicam que “o par visual € uma
unidade de duas imagens visuais (fotografias, desenhos, mapas, esculturas ou
gualquer outro tipo de imagem), que se vinculam para construir uma declaragcéo, um
argumento ou uma demonstragao visual coerente e completa” (Spirn, Roldan e Marin
Viadel, 2022, p. 13, tradugdo nossa). Essa definicdo interessa a nossa proposta
porque a no¢do de unidade interpretativa, que vai além da simples justaposicéo, é
precisamente o que distingue o paralelismo visual de uma associagao intuitiva entre
imagens. Nao se trata de apenas identificar semelhancgas, mas de construir, a partir
delas, um argumento visual fundamentado. Esse entendimento se apoia no principio,
também formulado pelos autores, de que “a comparagao entre coisas e fendmenos
similares e diferentes é fundamental para o pensamento e a investigagao” (Spirn,

Roldan e Marin Viadel, 2022, p. 13, traducéo nossa).
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Inspirando-nos nesta metodologia investigativa dos pares visuais,

Arte | Educagao | Performance
Filosofia | Histéria | Interdisciplinar | Linguistica | Literatura

compreendemos que o paralelismo visual no ensino de Arte e cultura visual opera
em uma dupla dimenséo: individual e coletiva. Na dimenséo individual, valoriza os
conhecimentos e as experiéncias visuais que cada estudante traz consigo; na
dimensdo coletiva, promove a ampliagdo desses repertorios atraves do
compartilhamento de referéncias, da realizacdo de pesquisas orientadas e do
didlogo intercultural. Assim como 0s pares visuais de Spirn, Roldan e Marin Viadel
(2022) constituem instrumentos de investigacdo que demandam analise comparativa
rigorosa, o paralelismo visual pressupfe que 0s sujeitos sejam incentivados nao
apenas a mobilizar suas referéncias pessoais, mas também a investigar novos
universos visuais, a considerar interpretacdes diferentes das suas, e a compartilhar
suas descobertas com outros, transformando a experiéncia de leitura de imagem em
um processo colaborativo de construcéo de conhecimento.

Ao propor o paralelismo visual como acéo interpretativa para o ensino de
Arte e cultura visual, buscamos articular uma pedagogia que reconheca e
potencialize a capacidade dos e das estudantes de estabelecerem conexdes
criativas entre diferentes elementos de seu repertério visual. Além disso,
consideramos que a¢des de paralelismo visual oferecem alternativas as perspectivas
pedagogicas, ainda vigentes no campo educacional, que entendem a criatividade
como um conhecimento decorrente de uma suposta originalidade, mobilizada

unicamente pela autoexpressao e pela recusa de referenciais artistico-visuais.

4 - Consideragdes finais

Neste artigo apresentamos como as praticas de imagens criadas com
imagens, caracteristicas fundamentais da Arte Contemporanea e da cultura visual,
podem ser compreendidas e potencializadas pedagogicamente no ensino de Arte e
cultura visual, por meio do conceito de paralelismo.

Nossa andlise evidenciou que, enquanto a producédo artistica contemporanea
se caracteriza pela criacdo deliberada de didlogos com referéncias visuais

preexistentes, 0 ensino de Arte ainda enfrenta resisténcias histéricas baseadas em
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paradigmas modernistas que valorizam uma suposta originalidade pura e a recusa
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de referéncias artistico-visuais.

A proposicdo do paralelismo visual como ferramenta pedagdgica se
fundamenta na compreensdo de que os e as estudantes, enquanto catadores da
cultura visual, sdo capazes de estabelecer conexdes associativas entre diferentes
elementos de seu repertério imagético durante 0s processos interpretativos e,
portanto, valoriza a capacidade dos sujeitos de identificar similaridades e estabelecer
correspondéncias significativas entre diferentes universos artistico-visuais.

Propomos o paralelismo visual como alternativa as préaticas pedagdgicas que
ora evitam as imagens considerando-as uma “ma influéncia”, ora as utilizam apenas
como decoracdo ou entretenimento, e ora impdem interpretacdes Unicas
consideradas “verdadeiras” e apresentadas como “inquestionaveis”. O conceito,
portanto, vai ao encontro de uma educacdo que equilibra a valorizagcdo da
experiéncia interpretativa individual com o desenvolvimento de ferramentas
analiticas compartilhadas coletivamente.

Como desdobramento desta investigacdo teorica, estamos realizando
atualmente exercicios praticos com paralelismo visual na formacédo docente em Artes
Visuais na Universidade Estadual de Maringad. Os e as estudantes de licenciatura
sdo incentivados a mobilizar ndo apenas suas referéncias pessoais, mas também a
investigar novos universos visuais, compartilhar suas descobertas com os e as
colegas e estabelecer conexfes entre diferentes contextos -culturais. Estes
exercicios abrangem diferentes critérios de aproximacédo, tais como: paralelismos
formais - em que imagens séo aproximadas a partir de similaridades compositivas,
como linhas, cores, texturas, materialidades e técnicas; e paralelismos conceituais -
gue privilegiam as correspondéncias entre temas, conteddos narrativos,
personagens, situacfes ou simbologias representadas em diferentes contextos
artistico-visuais. Esses critérios de aproximacédo se articulam tendo como referéncia
epistemoldgica os Estudos da Cultura Visual, reconhecendo que as relacbes de
poder permeiam tanto as imagens quanto 0s processos interpretativos dos sujeitos
envolvidos. Os resultados dessas experiéncias praticas, bem como suas implicacfes

para a formagdo docente e para o desenvolvimento de metodologias criticas e
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criativas no ensino de Arte e cultura visual, constituirdo objeto de futuras

Arte | Educagao | Performance
Filosofia | Histéria | Interdisciplinar | Linguistica | Literatura

publicacdes.
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