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Resumo

O artigo aborda a presenca do ator no contexto do teatro digital, em espetaculos
realizados em tempo real. Parte-se do entendimento de que a presenca se
concretiza na percepcdo do espectador, podendo se efetivar, por meio da
imaginacdo, mesmo quando o corpo do performer € visualizado apenas por
mediacao tecnolégica. Tomando como corpus de analise os espetaculos Peca,
Euforia e O Homem Que Dizia Nao, identifica-se trés procedimentos principais: a
ativacdo de um espectador imaginario; a incorporacao de tarefas de risco realizadas
ao vivo e a exploracdo das possibilidades interativas oferecidas pelas tecnologias
digitais. Tais procedimentos caracterizam formas de converter a mediagdo técnica
em espaco dinamico de acao performativa.

Palavras-chave: Presenca Virtual; Atuacdo mediada; Espectador Imaginario; Interacédo
digital; Teatro online.

Abstract

The article discusses the actor's presence in the context of Digital Theater, in shows
performed in real time. It is based on the understanding that presence is realized in
the spectator's perception, and can be realized through the imagination, even when
the performer's body is only visualized through technological mediation. Taking the
spectacles Pecga, Euforia and O Homem Que Dizia N&o as the corpus of analysis,
three main procedures are identified: the activation of an imaginary spectator; the
incorporation of risky tasks performed live and the exploration of the interactive
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possibilities offered by digital technologies. These procedures characterize ways of
converting technical mediation into a dynamic space for performative action.
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Online Theater.

Resumen

El articulo analiza la presencia del actor en el contexto del Teatro Digital, en
espectaculos representados en tiempo real. Se basa en el entendimiento de que la
presencia se materializa en la percepcion del espectador y puede realizarse a través
de la imaginacion, incluso cuando el cuerpo del performer sélo se visualiza a traves
de la mediacion tecnolégica. Tomando como corpus de analisis los espectaculos
Peca, Euforia y O Homem Que Dizia N&o, se identifican tres procedimientos
principales: la activacion de un espectador imaginario; la incorporacion de tareas de
riesgo realizadas en directo y la explotacién de las posibilidades interactivas que
ofrecen las tecnologias digitales. Estos procedimientos caracterizan formas de
convertir la mediacion técnica en un espacio dinamico para la accion performativa.

Palabras clave: Presencia virtual; Actuacibn mediada; Espectador imaginario;
Interaccion digital; Teatro en linea.

Introducéo

A transgressdo das fronteiras tradicionais entre as artes e a exploragcédo de
tecnologias emergentes marcam, desde o inicio do século XX, o espirito renovador
de movimentos artisticos europeus, investidos em préticas interartisticas e
intermediais. Em reacdo ao hibridismo modernista, ja na metade do século, ergue-
se, no entanto, um debate sobre a “pureza” de cada arte (Alexandre, 2015).
Pensamentos e praticas artisticas passam a sustentar o desejo de uma linguagem
pura, e parte do teatro experimental defende aquilo que considera ser a esséncia do
teatro, como na proposta de Jerzy Grotowski de um Teatro Pobre (1992). Essa
busca pela esséncia conduz ao legado dos rituais, compreendidos como primeiras
formas cénicas. E no carater convivial do acontecimento teatral, no encontro carnal
entre artistas e espectadores em torno de uma obra que se faz no tempo e no
espaco partilhado que o teatro encontra o amago de sua natureza. Nessa
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perspectiva, a presenc¢a cénica do ator, sua capacidade de capturar a atencdo e a
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sensibilidade do espectador, se tornou questdo central das pesquisas da pratica
teatral em varias partes do mundo, inclusive no Brasil.

A consciéncia do carater insubstituivel do convivio presencial, oferecido pelo
acontecimento teatral, ndo impediu que, desde 0s anos noventa, experimentos
teatrais passassem a ser realizados com suporte da internet, dando inicio a uma
nova forma artistica, o Teatro Digital', que veio a constituir uma modalidade teatral

muito usual e importante no periodo de isolamento social imposto pela COVID-19.

A principio, a questao da presenca do ator ndo teria lugar de discussao nessa
forma artistica, tendo em vista o carater mediado do contato entre atores e
espectadores. Ainda assim, parece possivel pensar uma forma de presenca
especifica, propria ao contexto da mediacao digital. Corrobora para nossa hipétese a
afirmativa de Patrice Pavis, acerca da percepcdo do espectador quando diante da
imagem videografica do ator ausente no palco:

A presenca do ator significa que esse ator seja visivel? E se ele esta
invisivel, situado nos bastidores, ou atuando sistematicamente atras
de um painel servindo de tela — e percebido ao vivo apenas pelo
video e projetado numa parte do cenério —; e se ele esta ao telefone
ou é filmado pela webcam num outro extremo do planeta? Nesse
caso, ele faz, entdo, ato de presenca, uma presenga que podemos
imaginar a falta de percebé-la diretamente. (...) O ator pode, assim,

muito bem-estar ausente do espaco cénico, e estar absolutamente
presente em um lugar totalmente distinto. (Pavis, 2013, p. 175-176).

Ao reconhecer que a percepcéo de presenca do ator pode se dar em situacdes de
mediacdo, Pavis abre caminho para que se considere a possibilidade de uma
presenca virtual, tanto no contexto do uso de projecdes realizadas em um
espetaculo teatral convencional quanto em criagfes totalmente remotas, produzidas
ao vivo.

Entre 2020 e 2023, o teatro digital se tornou tema de diversos artigos
publicados em revistas cientificas da area de Artes, impulsionados pela multiplicagéo
estrondosa dessa modalidade artistica, decorrente da situagdo de isolamento social

! Existem outros termos, como cyberteatro, teatro online, teatro virtual, etc. Neste artigo, utilizaremos
Teatro Digital, por compreender como uma maneira mais abrangente de englobar as praticas cénicas
realizadas no ambiente digital e mediado.
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imposto pela pandemia de COVID-19. Em consulta a um conjunto de periodicos
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cientificos da éarea de Artes Cénicas?, é possivel constatar que os artigos
majoritariamente apresentam relatos de experiéncias, destacando os desafios
técnicos; estudos metodologicos sobre o ensino remoto de teatro e reflexdes sobre
as consequéncias da vivéncia digital apos a pandemia. As abordagens destacam
seguidamente aquilo que teria se “perdido” no teatro digital em relacdo ao modelo
convencional.

Nesse percurso pelos periodicos brasileiros, observa-se que a tematica da
presenca do ator em criacbes mediadas pela internet é praticamente ignorada.
Constitui excecao, o artigo publicado na revista Rebento, do pesquisador argentino
Jorge Dubatti. Ao tracar uma diferenciacdo entre a expectacdo no convivio
presencial do teatro convencional e aquela no tecnovivio das formas teatrais
remotas, o pesquisador introduz a nog¢do de “presenca virtual’, embora sem
aprofundar suas caracteristicas e configuragdes (Dubatti, 2021, p. 260).

Diante dessa lacuna tedrica, sentimo-nos convidados a refletir sobre a
presenca virtual do ator no teatro digital, mais especificamente a examinar 0s
procedimentos adotados para potencializar, na percep¢ao do espectador, a presenca
do ator. Para tanto, tomamos como corpus de estudo os espetaculos Peca (2020);
Euforia (2017-2020) e O Homem Que Dizia N&o (2023), que foram objetos de
analise, sob o viés da teatralidade, na dissertacdo do autor, intitulada Experiéncias
Teatrais no Ciberespaco: Procedimentos de Composicdo (2023). No material de
estudo, soma-se aos registros das obras, as entrevistas realizadas com os artistas

Janaina Leite, Marat Descartes e Michel Blois.
Presencas Cénicas
Qualquer discussdo sobre a presenca do ator no teatro digital exige um

retorno a diversidade de concepgdes de presenca no contexto convencional do

acontecimento teatral. A influéncia do pensamento de Eugénio Barba no Brasil

2 O periodo foi delimitado levando em consideracdo a declaracdo da OMS de inicio da pandemia de
COVID-19, em marco de 2020, até seus dois anos recorrentes. Foi realizada uma pesquisa nos
periédicos da area das Artes da Cena utilizando um filtro de delimitacéo de tempo, e pesquisa por

termos como “pandemia”, “online”, “digital” e “presenga”.
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contribuiu para a consolidacéo da ideia, ainda predominante, de que a presenca esta
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diretamente relacionada a energia, mais exatamente, a constituicdo de um bios
cénico, resultante da modulacdo da energia de forma distinta daquela adotada na
vida quotidiana. Trata-se, na visdo de Barba, de “uma qualidade extracotidiana da
energia que torna o corpo teatralmente decidido, vivo e crivel” (Barba, 1994, p. 23).
No entanto, diferentes sdo os fatores determinantes da presenca do ator
apontados pelos 62 encenadores europeus e norte-americanos, em entrevistas
realizadas por Josette Féral, publicadas na coletanea Mise en scéne et Jeu de
I'acteur (T1 1997; T2 1998; T3 2007). Embora os encenadores sejam unanimes em
reconhecer a relevancia da presenca cénica e da energia corporal, a relacéo direta
entre esses dois fatores nem sempre € afirmada. Nesse cenéario de entendimentos
diversos, Ariane Mnouchkine associa a presenca, hdo a uma qualidade corporal
especifica, mas a dimensao temporal da atuacéo cénica do ator.
Eu ndo saberia como dizer a um ator para estar presente. No
entanto, o que sei é que tento fazer com que o ator esteja no
presente em sua agdo, em sua emocgdo, em seu estado e na sua

versatilidade de vida também. (Mnouchkine apud Féral, 2010 p. 75-
76).

Nessa concepcdo, a presenca decorre da implicacdo integral do ator no tempo
presente da sua acdo, de um agir sem saber o futuro, ainda que ele o saiba, ou
como diz Alain Knapp, ela corresponde a “faculdade de estar absolutamente
presente naquele momento, na ‘ingenuidade’ de um jogo que parece se inventar no
instante mesmo do ato.” (Féral T1 p.147, 1997). Se o "estar no presente” mobiliza a
percepcao do espectador, € porque 0 ator encontra-se exposto a vulnerabilidade do
imprevisto, exatamente como na vida.

Quando Mnouchkine transpde a poténcia da presenca de uma modulagao
diferenciada da energia corporal do ator para um estado associado a dimenséo
temporal do jogo, ela abre uma nova perspectiva de abordar o tema da presenca,
que parece possivel de acolher o contexto do teatro digital, quando esse se realiza

em tempo real.
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Presenca Virtual

A presenca envolve um processo relacional. S6 existe presenca quando
alguém a reconhece, se seduz por ela, portanto, presenca e empatia caminham
juntas. A poténcia da presenca do ator estd associada a empatia despertada no
espectador. Na perspectiva de Edmond Couchot (2002), a empatia como a
capacidade de um ser em cena, humano ou nao, de afetar o espectador e instaurar
uma relacéo sensivel que extrapola a mera materialidade do corpo. Essa abordagem
amplia o entendimento da presenca no teatro, deslocando o foco da visibilidade
direta do corpo vivo para a intensidade da experiéncia sensivel provocada na
relacdo espectador-performance.

No caso de o ator estar mediado pela imagem digital, a percepcdo de
presenca envolve um processo imaginario, por parte do espectador, no qual ele
atualiza a densidade fisica do corpo ausente. E em razdo desse fendmeno
perceptivo-imaginario que se considera a existéncia da presenca virtual no teatro
digital. Gracas a rede de computadores, espetaculos teatrais difundidos ao vivo
mobilizam no espectador o sentimento de partilha do tempo, tanto com os atores
como também com os demais espectadores, restaurando condi¢cdes do teatro
convencional mesmo em uma situacdo espacial diferente.

Parece, assim, evidente a relevancia da difusdo ao vivo do espetaculo do
teatro digital para a concretizagdo, na percepc¢cao do espectador, da presenca virtual
do ator. S4o bastante distintas as experiéncias de assistir, por exemplo, a um jogo de
futebol ou show de musica transmitidos ao vivo ou em replay. A difusdo ao vivo
promove a partilha temporal, despertando no espectador uma cumplicidade com o
atleta ou com o artista, no que tange ao futuro desconhecido, aos riscos envolvidos e
as inumeras possibilidades de mudancas de determinada situacdo. Na difuséo
diferida, ndo ha partilha de espaco nem de tempo, esse encontro virtual ndo ocorre.

A presenca de alguém, seja ela real ou virtual, constitui um fator de impacto
na percepcdo do outro que, por sua vez, passa a nutrir empatia por esse ser. Em
seus estudos sobre a poténcia dos avatares e robds, Couchot destaca a ressonancia

temporal como um fator fundamental para gerar um processo empatico:
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A empatia também nos faz compartilhar o momento do outro; ela nos
mergulha no mesmo fluxo temporal. Ela nos torna copresentes com o
outro. Reciprocamente, sentimos que um ser é ‘outro’ quando somos
incapazes de entrar em ressonancia motora, emocional, subjetiva e
temporal com ele. (Couchot, 2019).
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O sentimento de partilha vivenciado no teatro digital ao vivo contribui para que o
espectador experimente, de forma similar aquela do teatro convencional, uma dupla
empatia: para com o0 ator e, simultaneamente, para com a figura por ele
representada. Essa dupla empatia, mobilizada pelo teatro digital ao vivo, ndo se
instaura no contexto do cinema, da telenovela e das séries em formatos
convencionais pois, ndo havendo a partilha do tempo presente com os atores, 0
envolvimento do espectador se estabelece diretamente com o representado. E a
certeza de estar partilhando o tempo com o ator que nutre a percepcao imaginaria
do espectador ao atualizar a presenca do corpo ausente do ator.

Cabe destacar que a presenca virtual, aqui referida, opera na passagem do
corpo fisico ao digital. N&o deve, assim, ser confundida com o efeito de presenca,
produzido por objetos digitais que simulam do real a ponto de gerar perturbacéo
sensorial. Na presenca virtual, o espectador tem plena consciéncia da transmutacao
do corpo ausente, ndo ignora os mecanismos de mediacdo da imagem apresentado,
porém, gracas ao compartiihamento com o performer do tempo presente, ele
atualiza imaginariamente sua presenca. Ja o efeito de presencga, conforme
formulado por Féral e Perrot, resulta de um engano perceptivo: um jogo ilusério em
gue o espectador sente que corpos ou objetos estdo de fato ali, embora saiba que

estdo ausentes. Conforme os autores,

O efeito de presenca é o sentimento que tem um espectador de que
0 corpo ou o0s objetos oferecidos a seu olhar (ou a seus ouvidos) se
encontram 14, no mesmo espago e no mesmo tempo que ele; ao
mesmo tempo em que sabe que eles estdo ausentes. (Féral; Perrot,
2012, p. 26).

Assim, enquanto o efeito de presenca depende de uma suspensdo temporaria da
descrenca e da ilusdo perceptiva, a presenca virtual apoia-se em um jogo consciente

de construcéo imaginéria, aceito como pacto de convivéncia efémera em tempo real.
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Praticas de Presenca Virtual

Os trés espetéculos escolhidos para analise tém formato de mondlogo e séo
realizados em tempo real. Peca, solo autobiografico do ator paulista Marat
Descartes, articula diferentes temporalidades ao sobrepor videos pré-gravados e
acOes realizadas em tempo real. Esse recurso provoca no publico a davida sobre o
gue acontece ao vivo e 0 que ja foi registrado, instaurando uma dinamica de
presenca mediada e um jogo entre tempos distintos. Ja Euforia € a versao digital do
espetaculo estreado de forma presencial em 2017, e remontada para o formato
digital. Na adaptacao, o ator Michel Blois interpreta dois personagens em momentos
decisivos de suas vidas: um homem idoso gay que relembra sua juventude e uma
mulher que sofre um acidente e fica tetraplégica. Por fim, O Homem Que Dizia N&o,
interpretado por Felipe Cremonini e desenvolvido como etapa empirica da pesquisa
de mestrado ja mencionada, € inspirado no conto Bartleby, o Escrivdo (1853), de
Herman Melville. O personagem Alicate conduz uma entrevista com jornalistas,
papel assumido pelo publico, que pode interagir pela plataforma Zoom via chat ou
microfone, alterando o rumo da cena.

A analise desses trabalhos permitiu identificar trés procedimentos principais
voltados a intensificar a presenca do ator na percepcdo do espectador e mobilizar
sua empatia. O primeiro refere-se a ativagdo, pelo ator, de um “espectador
imaginario”, recurso que cria um campo de atuagado dirigida a uma pessoa que se
encontra do outro lado da tela. O segundo procedimento envolve a exposi¢cdo do
ator a situacdes de risco, entendendo o risco como um elemento capaz de despertar
a expectativa em torno do éxito da acdo e intensificar o vinculo emocional do
espectador. Por fim, o terceiro procedimento diz respeito a exploracao da interacédo
digital como um campo performativo em si, no qual a presencga cénica é alimentada

pela possibilidade de efetiva interagéo digital do espectador no espetaculo.

Interacdo com o Espectador Imaginario
Entre os desafios enfrentados na criacdo da versao digital de Euforia, o ator

Michel Blois destaca dois aspectos principais: a necessidade de condensar o tempo
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da obra original e o acumulo de func¢des técnicas por parte do ator — como a
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operacdo da iluminacdo e cenotécnica. Também, destaca o desafio de lidar com a
auséncia fisica do publico. Para sustentar sua atuacdo e manter o vinculo
performativo, Blois passou a imaginar a presenca do espectador, projetando
respostas e reagdes possiveis:
Existe uma ideia no teatro de que fazer um mondlogo € muito
solitdrio, que a gente se sente sozinho em cena. Isso nunca
aconteceu comigo (...) Mas no digital, foi a primeira vez que eu me
senti realmente sozinho. Isso porque a atuacdo era voltada para a
camera, entdo eu precisava ser a ida e a volta, a pergunta e a
resposta. Eu mesmo precisava preencher o espaco deixado pelo
espectador, imaginar o que ele gostaria de ver, qual seria sua

resposta, jogar com o0 que eu acreditava que seria a demanda do
publico. (Blois, 2022 apud Leon, 2023, p. 223).

Essa estratégia revela uma tatica de atuacdo para o ambiente digital. Ao
imaginar o outro lado da relacéo, o ator constréi uma espécie de cena em dupla: ele
performa e, simultaneamente, cria o interlocutor invisivel. O publico, embora ausente
fisicamente, é constantemente convocado como presenca virtual, tornando-se parte
essencial da arquitetura performativa da obra.

O procedimento de imaginar um interlocutor para sustentar o jogo cénico pode
ser relacionado a proposta do “companheiro imaginario” sugerida por Jerzy
Grotowski na pratica com seus atores. O encenador propde esse conceito ao
abordar o trabalho do ator em situacdes em que a outra pessoa da cena esta
ausente. Para Grotowski, é fundamental que o ator coloque esse interlocutor
ausente em um ponto concreto do espaco real, de modo a tornar sua agao externa e
objetiva:

(...) este companheiro imaginario deve ser fixado no espaco desta
sala real. Se ndo se fixar o companheiro num lugar exato, as reacoes
permanecerdo dentro da gente. Isto significa que vocés se controlam,
sua mente os domina e vocés se movimentam para um nharcisismo

emocional, ou para uma tensdo, um certo tipo de limitag&o.
(Grotowski, 1992, p. 187).

A presenga do “outro”, ainda que imaginado, torna-se essencial para que o

ator se coloque no presente da agdo de que fala Mnouchkine. Quando o ator age de
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forma real para alguém, mesmo que este alguém nédo esteja fisicamente presente, 0
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impulso se torna verdadeiro também para quem observa. Se, no contexto proposto
por Grotowski, trata-se de imaginar um parceiro de cena ausente, no teatro digital, o
desafio é imaginar o préprio publico. Assim, podemos dizer que o ator mediado pela
camera atualiza o “companheiro imaginarioc” como um “espectador imaginario”,
projetado com preciséo e intencionalidade no espaco virtual, a fim de sustentar sua
prépria presenca e manter o vinculo comunicativo da cena.

No contexto da performance mediada pela camera, esse processo é facilitado
pelo dispositivo tecnoldgico que se torna o novo parceiro cénico do ator. A camera é
0 elo que permite ao ator direcionar sua energia e seu trabalho de atuagdo a um
interlocutor virtual. Como afirma Blois, "a camera foi uma interlocutora generosa
comigo, funcionou. Eu a sentia como um grande olho me puxando, me querendo”
(Blois, 2022 apud Leon, 2023, p. 224). Mesmo privado da resposta fisica imediata do
publico, o ator recorre a sua bagagem cénica para criar um "espectador virtual" e,
por meio dessa interlocucdo imaginada, reforca a sensacdo de presenca no
ambiente digital. Com isso, o0 ator ndo se limita a representar a acdo dramatica, mas
restituir também a dimensao performativa do acontecimento cénico: mobiliza
impulsos internos para afetar o outro e recriar a dinamica da copresenca por meio de
seus gestos e emocdes. Trata-se de um trabalho intencional para manter viva a rede
de relacdo que sustenta a experiéncia teatral, mesmo em um ambiente mediado.

Em Peca, a construgcéo da obra considera a presenca do espectador como um
elemento central, mesmo em um contexto de mediagao digital. Segundo a diretora
Janaina Leite, a pressuposi¢cao do publico é parte fundamental da criagcdo cénica e,
ainda que o espectador ndo esteja visivelmente presente, a obra é pensada para ele.
Como afirma Leite (apud Leon, 2023, p. 222):

(...) tem a pressuposi¢ao do espectador. Nenhum momento é tratado
como uma obra de quarta parede, (...) onde a personagem esta
dentro de uma situacdo dramatica e ndo sabe que existe a relagéo
com o espectador. Acho que pra mim o ponto da relacdo do
espectador é sempre um lugar de engajamento e vinculo
fundamental, também ¢é dificil conceber dramaturgia sem pensar

esse ponto de relacdo com o espectador, e acho que ali ndo foi
diferente.
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A diretora também destaca o recurso explorado em Euforia e em outras obras de
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teatro digital durante a pandemia: a relacdo direta do ator com a camera. Em grande
parte dos casos, as cenas foram construidas como se o performer olhasse
diretamente para o espectador por meio da camera — estratégia que buscava
manter o vinculo com a plateia e, assim, evocar sua presenca.

O ator Marat Descartes também destaca a importancia do vetor de
comunicacdo com a camera como um procedimento de constituicdo da relagéo

direta com a plateia, mesmo que ela ndo esteja visivel. Segundo o ator:

Eu percebi que tem que ser um negocio que vocé fala diretamente
pra camera e estabelece esse vetor de comunicagéo, olho no olho,
com quem esté ali do outro lado da tela. (...) mesmo que eu fale aqui
um pouco, va fazer um negécio ali, eu tenho que voltar pra ca, e
retomar tomar esse vinculo aqui, sabe? (Descartes apud Leon, 2023,
p. 211-212).

Assim, Descartes imagina a presenca dos espectadores, identificada a
camera que captura sua atuacao. O procedimento, mais uma vez, remete a uma
indicacdo de Grotowski. Na experiéncia de teatro digital de Descartes, esse ponto é
a prépria camera, que se torna o olho do espectador ausente, ancorando a energia
do ator.

Além disso, Peca explora ativamente o olhar do espectador por meio de
movimentos de camera, como o0 uso da camera na mao, closes no rosto e até em
partes especificas do corpo, como as nadegas de Descartes, criando uma
dramaturgia visual que agencia a percepcédo do publico. Essa mediacao é realizada
tanto pelo proprio ator — que segura a camera e a conduz pelo espa¢co em cenas ao
Vivo — quanto pela equipe técnica, responsavel por produzir videos pré-gravados.
Essa estratégia dialoga com a alegoria de Dario Fo, segundo o qual o ator deve ter
em mente que o espectador possui uma “camera na cabec¢a”, que funciona “como se
a visdo do espectador fosse constituida por uma série de objetivas” (Fo, 1999, p.
77), que escolhem o que enquadrar da cena. Fo afirmava que, no teatro
convencional, o ator usa seus gestos e movimentos de forma a orientar essa
camera, ou seja, o olhar do espectador, conduzindo tanto sua atencéo a totalidade
da cena quanto para pequenos detalhes. Em Peca, essa orientacdo da atencdo do
espectador € em parte realizada pelos enquadramentos da imagem como no cinema
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e televisdo, entretanto, eles eram produzidos pelo préprio ator, com a camera
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literalmente em suas méos. Ao assumir o papel de operador de camera e de diretor
de fotografia, o ator ndo apenas projeta sua presenca sobre um publico imaginario,
mas também molda ativamente o modo como esse publico ird perceber sua imagem.
Tanto em Euforia quanto em Peca, 0 que estd em jogo € a capacidade do ator de

provocar, no espectador fisicamente ausente, a percep¢ao de sua presenca.

O risco cénico-digital

Em uma das cenas mais figurativas em Peca, Marat Descartes sai de sua
residéncia — uma acao que, no contexto do isolamento social, exigia cautela e tinha
forte carga simbodlica — e dirige um carro até a frente de um teatro préximo a sua
casa. A cena, realizada ao vivo, era tecnicamente desafiadora e poderia ter sido pré-
gravada. No entanto, segundo a diretora Janaina Leite, 0 ator insistiu em manté-la

em tempo real:

(...) pela questdo do risco mesmo. (...) Para o Marat era importante
sentir ali adrenalina a cada apresentagéo, e ai tem muito a ver com
fazer teatro. (...) acho que isso € um apego ao teatro, essa dimensao
do risco e do encontro. (Leite apud Leon, 2023, p. 222).

Esse risco performativo, caracteristico do teatro presencial, é aqui
transportado para o Teatro Digital como estratégia de assegurar a vivacidade da
presenca virtual do ator. Ainda que o publico ndo estivesse presente fisicamente, a
manuteng¢do do acontecimento ao vivo criava uma tensdo compartilhada, um campo
de expectativa e atencao que intensificava o vinculo com o espectador.

A escolha de realizar o espetaculo em tempo real constitui uma forma de
potencializar o vinculo sensivel entre espectador e ator, ao criar uma ressonancia
temporal que evidencia a situacdo de risco em que o performer se encontra. A
diretora estadunidense Anne Bogart, ao discutir a categoria da Violéncia em cena,
seja no campo emaocional, fisico ou mesmo no proprio processo de criacdo, defende

gue o risco € um fator indispensavel para manter o trabalho vivo e significativo.

Segundo ela: “Para gerar o entusiasmo indispensavel, tem de haver algo em jogo,
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em risco, algo importante e incerto. Seguranca nao desperta nossas emogdes.”
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(Bogart, 2011, p. 63). Ou seja, podemos compreender que a exposiCAo ao risco
impede que o acontecimento cénico se torne mecanico ou previsivel, instaurando um
campo de tensdo e imprevisibilidade que contribui para a emergéncia de uma
presenca real e imediata.

O compartilhamento da coordenada temporal entre performer e publico
aproxima a experiéncia do teatro digital daquela vivida no teatro presencial, gerando
um vinculo afetivo fundamental para a percepcdo de presenca. Em alguns
momentos de Peca, o0 ator evidencia a hora e o dia da transmissdo como estratégia
para reforcar a dualidade entre os momentos ao vivo e os trechos previamente
gravados. Essa escolha torna ainda mais palpavel o risco vivido pelo performer,
especialmente quando ele sai de sua residéncia, utilizando mascara contra a
COVID-19, e dirige seu carro pelas ruas em tempo real. A sensacdo de risco é
intensificada pela oscilacdo da conexdo de internet, que prejudica a qualidade da
imagem e provoca no publico um incobmodo especifico: a dificuldade de acompanhar
plenamente a situacdo em curso, uma vez que a transmissdo nao se da com
clareza. Anne Bogart afirma que “o publico do teatro deve se sentir envolvido pelos
acontecimentos, mas também ligeiramente incomodado com o0 que esta
acontecendo” (Bogart, 2011, p. 60). Acompanhar Marat Descartes através de uma
tela, transmitido em poucos pixels e em condicdes instaveis, enquanto se expbe a
uma situacao de risco, cria um tipo de presenca que € singular ao teatro digital: uma
presenca sustentada tanto pela imprevisibilidade da acédo quanto pela precariedade
tecnoldgica que a transmite.

Em Peca, o0 uso do tempo real, o olhar direto para a camera e a exposi¢cao ao
risco instauram uma ressonancia temporal e emocional com o espectador. Mesmo
mediada digitalmente, a performance mobiliza uma copresenca sensivel que
sustenta a percepcdo de presenca do ator, ndo mais como um arquivo estatico ou
uma imagem fria, mas como um corpo vivo, em relagdo e em acontecimento.
Descartes, ao comentar a cena do carro, revela seu desejo de realizar a sequéncia
sempre ao vivo, destacando o prazer e a adrenalina que o risco em tempo real
proporciona: " pra mim essa é a cena mais legal de fazer, quero fazer inteirona ao
vivo cada dia uma nova aventura" (Descartes apud Leon, 2023, p. 215). A obra
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evidencia que a presenca cénica no teatro digital ndo é uma simples transposi¢ao de
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codigos do teatro presencial, mas uma construcdo especifica, que se da na
articulacéo entre o tempo compartilhado, o engajamento perceptivo e a abertura ao
imprevisivel. Peca, assim, exemplifica como o teatro digital pode gerar experiéncias
de presenca intensas e afetivas, fundamentadas na capacidade da cena de afetar,

surpreender e instaurar um tempo comum entre performer e publico.

Abertura a interferéncia do espectador

O experimento cénico O Homem Que Dizia Ndo se passa no home office do
personagem Alicate, e explora a visdo deste sobre a excéntrica figura de Bartleby,
gue se recusava a cumprir atividades para a qual era designado. Nessa montagem,
foi atribuida aos espectadores uma funcdo dramatirgica, o papel de jornalistas que
interrogavam Alicate sobre sua relagcdo com Bartleby. A partir desse contrato
ficcional, era possivel explorar a interacdo e interferéncia direta do publico na obra.

Esse modelo de interacdo, em que a tela deixa de ser apenas um suporte de
mediacdo da imagem para se tornar um espaco de encontro e negociagao,
exemplifica um procedimento capaz de fortalecer a presenca virtual do ator: a
vivacidade da interacdo mediada, onde o virtual se materializa na experiéncia
sensivel e compartiihada do momento performativo. Podemos compreender a
experiéncia agenciada em O Homem Que Dizia N&o a partir da nocédo de digital
liveness (vivacidade digital), definida por Philip Auslander como aquilo que
caracteriza a presenca humana no ambiente digital. Para o autor, o liveness ndo é
uma propriedade inerente a performance, mas o resultado de uma construgédo
relacional:

Para resumir meu argumento: algum artefato tecnolégico — um
computador, site, rede ou entidade virtual — faz uma reivindicagéo
sobre nés, seu publico, para ser considerado como algo vivo, uma
reivindicagdo que se concretiza como uma exigéncia em algum
aspecto da maneira como ele se apresenta para nés (por meio de

respostas e interacdes em tempo real ou uma conexao continua com
outras pessoas, por exemplo). (Auslander, 2012, p. 8).
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Assim, a vivacidade e, por consequéncia, a presenca, ndo reside no dispositivo ou
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no ator mediado pela tela, mas emerge do engajamento sensivel entre quem
apresenta e quem assiste. Como resume Auslander, “a vivacidade € uma interagao
produzida por meio de nosso envolvimento com o0 objeto e nossa disposicdo de
aceitar sua reivindicagao” (2012, p. 9). No caso de O Homem Que Dizia Nao, esse
engajamento se da de forma ativa, a medida que o publico, ao aceitar o convite para
interagir e interferir diretamente na cena, valida essa experiéncia como viva e co-
presente. E a disposi¢do em participar que sustenta, em Gltima instancia, a presenca
no teatro digital.

O que caracteriza o digital liveness ndo € apenas a transmissao ao vivo, mas
a producédo de um campo dinamico onde as presencas do ator e do espectador se
entrelacam em um espaco hibrido, técnico, afetivo e relacional, que renova as
possibilidades de presenca cénica. Através da mediacao tecnoldgica, a interacdo em
tempo real, entre performer e espectadores, possibilita a constru¢cdo de um espaco
performativo onde o evento teatral se revela como um processo aberto, Vvivo,
marcado pela imprevisibilidade e pela coparticipacao.

Assim, além de explorarmos os recursos da atuacao voltada diretamente para
a camera, os filtros digitais manipulados pelo ator e até momentos de camera na
mao, que permitiam conduzir o olhar do espectador de maneira mais subjetiva e
envolvente, em O Homem Que Dizia Nao abriu-se a interacdo com o publico. Sobre
essa experiéncia, vale destacar o relato compartilhado por uma pessoa do publico
(Leon, 2023, p. 147):

C: Antes achava que, por ser por video, pareceria mais algo gravado e ndo tdo ao vivo, mas na

verdade ndo, me senti o tempo todo em um espetaculo ao vivo mesmo!

Os relatos dos espectadores de O Homem Que Dizia N&o evidenciam como a
sensacao de estar em um espetaculo ao vivo, mesmo em ambiente digital, ndo se
baseia apenas na materialidade do encontro, mas no vinculo de atencao, resposta e
envolvimento construido em tempo real. Essa experiéncia da forma ao que
Auslander define como digital liveness, um fenémeno sustentado pela interacédo
entre performer e publico e pela disposicdo do espectador em aceitar a
“reivindicacdo de vivacidade" feita pela performance.
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Considerac0es finais

A analise dos espetaculos Peca, Euforia e O Homem Que Dizia Nao permite
reconhecer que a mobilizagdo do olhar e dos afetos do espectador pela presenca
virtual do ator, mediada em tempo real, exige procedimentos especificos e distintos
da forma teatral convencional. Procedimentos esses que estdo postos ainda ao
desafio da pesquisa artistica e que neste artigo destacamos trés modalidades:
ativacdo de um espectador imaginario, como forma de sustentar o vetor
comunicativo; a exposicdo ao risco em tempo real, como elemento gerador de
tensdo e imprevisibilidade e a exploracdo da interacdo digital, que transforma a
mediacao tecnoldgica em campo ativo de performatividade.

Tais estratégias ndo tém como objetivo simular a experiéncia sensorial da
visualizacdo direta do corpo carnal do ator, mas instaurar um vinculo perceptivo
potente do espectador para com o ator, que passa pela sensacdo de uma vivéncia
compartilhada, ainda que em condi¢cdes mediadas de encontro. No teatro digital, a
presenca cénica assume caracteristicas préprias, sustentadas por uma percepgao
consciente do espectador acerca da mediacao técnica e pela aceitacdo de um pacto
de convivéncia temporal, no qual a distancia fisica ndo impede a constru¢cdo de uma
experiéncia afetiva e relacional intensa. Trata-se de uma presenga configurada como
fenbmeno sensivel e construido, e ndo como um dado natural ou garantido pela
visualizagao do corpo do ator.

O movimento artistico desenvolvido durante o periodo pandémico ndo se
encerrou com a retomada das atividades presenciais. Pelo contrario, abriu um
campo continuo de investigacdo e experimentacdo no teatro contemporaneo, com
énfase na exploracdo de pluralidades de presenca cénica. Um exemplo desse
movimento pode ser observado na criacdo Peca Para Salvar o Mundo (2025), da
companhia Os Satyros, na qual a atriz atua remotamente e tem sua imagem
transformada em tempo real por tecnologias de Inteligéncia Artificial antes de ser
projetada ao publico na sala de espetaculo. Essas experiéncias indicam que o
campo da presenca cénica mediada permanece em expansado, com desdobramentos

gue seguem sendo explorados por artistas e pesquisadores. A discussdo sobre as
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configuragcbes da presenca no teatro digital ndo representa apenas uma resposta
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emergencial a pandemia, mas consolida-se como uma vertente estética e tedrica
relevante, que continuard a provocar reconfiguracdes nas praticas cénicas

contemporaneas.
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