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Resumo: Neste artigo, num primeiro momento, sdo apresentados alguns autores que investigam a
cognicao musical, posteriormente falo sobre a construcdo do espaco e do tempo na perspectiva de
Piaget e Inhelder, mostrando analogias na area musical. No final, o texto traz um breve relato sobre a
construgdo de uma improvisagdo musical. Trago uma reflexdo sobre a construcdo da linguagem
musical realizada através da andlise de um trabalho de improvisacdo musical, com uma jovem de
onze anos, em situacdo ndo formal de aula. O texto aborda o tema que se relaciona com a
construgdo do conhecimento musical numa perspectiva piagetiana, mais especificamente a
construcdo do espaco e do tempo e ao conhecimento musical.

Palavras-chave: Improvisagdo musical;, educagdo musical; construgdo de conhecimento musical.

Abstract: In this article, at first, are some authors who investigated the musical cognition, then talk
about the construction of space and time from the perspective of Piaget and Inhelder, showing
analogies in music. In the end, the text provides a brief account of the construction of a musical
improvisation. | bring a reflection on the construction of musical language performed by analyzing a
musical improvisation work with a young eleven years in non-formal situation class. The text
addresses the issue that relates to the construction of musical knowledge in a Piagetian perspective,
specifically the construction of space and time and musical knowledge.

Keywords: Musical improvisation; musical education; construction of musical knowledge.

Vérios autores tém investigado a constru¢cdo dos saberes musicais para que
possamos implantar programas de educacdo abrangentes, que atendam as
expectativas dos estudantes de musica. Estes estudos vém dando suporte para a
Educacdo Musical, que mais recentemente ganhou um lugar especial na escola
através da Lei 11.769 de 18 de agosto de 2008, a qual torna o ensino de musica
obrigatoério nas escolas de ensino fundamental e médio, alterando o art.26 da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB) que passa a vigorar § 6° “A musica
devera ser contetdo obrigatdrio, mas ndo exclusivo, do componente curricular que

trata o § 2° deste artigo”.

1 Possui mestrado em Educacdo Musical pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2004).
Atualmente é vice-diretora da Fundag&o Municipal de Artes de Montenegro. Tem experiéncia na area
de Educagdo Musical, atuando principalmente nos seguintes temas: musica, producao artistica e
supervisdo de estagios. Coordena o Projeto Por Dentro da Arte da FUNDARTE, exibido pela TV
Cultura de Montenegro/RS, canal 53. Autora dos Referenciais Curriculares de Musica do RS.
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A cogni¢do musical também é uma preocupacdo dos educadores envolvidos
com o ensino de musica nas escolas da Educagéo Bésica e nas Escolas especificas
de musica. De nada adiantaria colocarmos em ac&do um curriculo apropriado de
formacédo musical se ndo tivéssemos profissionais com formacéo adequada que néo
buscassem o aprendizado do aluno como um todo, no sentido cognitivo, emocional e
de performance, por exemplo.

Dentre os autores que se preocupam com a cogni¢cdo musical, bem como
com o0s processos de construgdo curricular para a educacdo musical, gostaria de
citar os trabalhos realizados por Hentschke (1994, 1996/1997, 1999), Beyer (1996),
Louro (1996), Souza (1998), Matte (2001), Finck (2001), llari (2002), Maffioletti
(2002, 2004,2005), Grossi (2004), Kebach (2003), Swanwick (2003), Queiroz (2004;
2005), Wolffenbuttel (2014), Kleber (2014), entre outros. Estes autores vém
investigando o ensino de musica nas escolas de ensino formal e ndo formal, bem
como a construcdo do conhecimento musical de criancas e jovens através de
referenciais teéricos variados, focados no fazer musical. A preocupacao, tanto dos
autores bem como a deste artigo, é verificar de que forma os alunos aprendem
masica, quais estratégias sdo mais recomendadas, que materiais utilizar, como o
curriculo deve ser organizado.

Queiroz (2005) também traz uma importante contribuicdo quando diz que é
necessario pensar numa educacao musical abrangente que reconheca e desenvolva
diferentes competéncias, ndo entendendo e concretizando de que uma seja melhor
gue outra, mas sim enfatizando as suas dimensdes distintas e variadas. (QUEIROZ,
2005, pag.62)

Sobre a Educacao Musical

Na area da Educacdo Musical, muitos sdo os estudos sobre como abordar a
musica com alunos iniciantes. J4 ndo se pensa mais que estudar musica € tocar um
instrumento musical, ou cantar em grupo ou solo, sempre acompanhado de uma
partitura musical, principalmente porque, hoje, os multimeios sdo acessiveis a um

grande grupo de jovens. Vérias sédo as formas de nos relacionarmos com a masica.
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Maffioletti nos diz que uma pessoa esta aprendendo musica quando ela se envolve
em alguma atividade, seja executando um instrumento musical, compondo ou
ouvindo. (MAFFIOLETTI, 2002, p. 97)

Outra autora que também aponta para a diversidade de opcfes que temos ao
tratarmos da Educacdo Musical, bem como para as varias maneiras de vivenciar a
musica, € Jusamara Souza. Dancar, ouvir, apreciar, recordar, ver imagens,
emocionar-se ou relembrar fatos séo algumas dessas formas. A experiéncia de ouvir
musica € talvez a mais democrética delas: todos n6s podemos fazé-la, se ndo com
os ouvidos, pelo menos com o corpo. (SOUZA, 1998, p.206)

Ao contrario do que se entendia sobre o fazer musical, atualmente ja é
consenso que relacionar-se com musica ndo requer, necessariamente, saber ler
uma partitura ou executar um instrumento musical. Apreciar, criar e executar sédo
acles inerentes a atividade musical. A aquisicdo da linguagem musical acompanha
0 processo de aprendizagem e o0 desenvolvimento do interesse do aluno em
aprender, no entanto esta ndo pode ser uma condicdo sem a qual um jovem nao
possa imergir no fazer musical.

A relacdo da escrita musical com o desenvolvimento do conhecimento
especifico sobre musica ndo deve ser colocada em um patamar do saber que
distinga uma pessoa das outras. Saber ler musica, ler a partitura, faz parte de um

processo de compreensao simbdlica da musica. Segundo Souza,

[...] quando pensamos no termo “notagdo musical’, as primeiras imagens
podem ser aquelas de simbolos incompreensiveis destinados a alguns
poucos iluminados ou talentosos, enfim, uma coisa de outro mundo, para
grandes artistas. E comum as pessoas dizerem: “eu sou musical, mas néo
sei ler musica”. (SOUZA, 1998, p.206).

Cada vez mais a linguagem musical se amplia com o objetivo de contemplar
as varias estéticas contemporaneas, surgindo novas formas de registrarmos nossas
experiéncias musicais. Estudiosos da area de teoria musical vém criando novos
formatos para os registros graficos da musica. No entanto, alguns principios da
leitura tradicional se mantém por serem convencdes universais. Para Souza,

atualmente, independente se a notacdo utilizada é tradicional ou vanguardista, todas
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elas trabalham com um sistema de coordenadas: a vertical traz a simultaneidade e a
horizontal representa o seu desdobramento temporal; existem basicamente quatro
tipos de grafia musical: a) notacdo como simbolo icdnico; b) notacdo como registro
da posicao ou disposicao corporal; c) notacdo associada a significacdo musical; d)
notagcéo como fixagao de alturas (sistema tradicional). (SOUZA, 1998, p.209)

Ainda para a mesma autora, independente do registro sonoro, da partitura ser
vanguardista ou tradicional, o mais importante é o fato musical e a construcdo da
imagem aural que fazemos do nosso objeto sonoro. Para a autora, ler musica €,
antes de tudo, ouvir musica. Ler notas é extrair sons de sinais estabelecidos por
uma convencao. Isso exige a habilidade de relacionar um som a escrita, ou seja, a
capacidade de criar uma imagem aural. Antecede a leitura a constru¢cdo da imagem
aural, a qual sempre podemos recorrer, desta forma buscamos o desenvolvimento
da memdria musical. (SOUZA, 1998, p.211)

Para a construgéo aural da experiéncia musical, necessitamos passar por um
processo de constru¢do de conhecimento bastante interessante. E necessaria uma
interacdo com 0s elementos constitutivos do espaco e tempo do evento musical. A
interacdo com o0 meio configura um processo mental do sujeito que vai constituir em
sua memoéria esquemas acionaveis, quando necesséaria a formagdo da imagem
aural. A interacdo do sujeito com o meio pode ser um processo bastante complexo.

Esta ideia é compartilhada com Beyer, ao falar que,

[...] para construir o conhecimento necessario a sua sobrevivéncia — fisica
ou intelectual -, o ser humano interage com o meio onde vive. O processo
de interacdo com o seu ambiente compreende alguns elementos: os dados
proprios do meio, 0 sujeito com suas percepg¢des e compreensdes, € 0S
dados que este sujeito retorna ao meio. O primeiro diz respeito a objetos
existentes na natureza, a objetos e fenbmenos criados pelo ser humano
(como a musica) e, num sentido amplo, a esquemas motores ou conceituais
ja adquiridos pelo sujeito em questdo. O segundo elemento refere-se ao
sujeito, isto €, ao percurso mental destes dados na mente da pessoa [...] 0
terceiro elemento esta relacionado a produtos ou agfes que externa lizam a
outros individuos aquilo que o sujeito pensou a respeito dos dados captados
e processados. [...] estes diferentes modos de expressdo podem, por sua
vez, refletir facetas miltiplas de uma mesma percepcdo e acdo mental
realizada pelo sujeito. Desta forma, o fenbmeno da interacdo de um ser
humano com seu meio torna-se bastante complexo. (BEYER, 1996, p.9).

110|Péagina
HUMMES, Julia Maria. A improvisagdo musical como possibilidade de construcéo de concepgdes de
tempo e espaco na mausica. Revista da Fundarte, Montenegro, ano 16, n. 31, p. 107-121, jan/jun.
2016. Disponivel em: <http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index>.



3 REVISIA
Ltz DA FUNDARTE

Piaget elaborou sua teoria considerando os processos de assimilagédo e
acomodacdo frente a um novo conhecimento. E através da experiéncia que
adquirimos cada vez mais esquemas que irdo nos permitir avancar nas acoes
realizadas.

Nossos conhecimentos sobre o universo sonoro iniciam-se quando brincamos
com o primeiro chocalho e, através de sua manipulagdo, exploramos as
possibilidades de emissdo sonora deste objeto. Aprender ou ndo aprender musica
tem explicacdo nessa construcdo de estruturas que o processo de assimilacdo e
acomodacédo propiciam a partir das experiéncias com a muasica. (MAFFIOLETTI,
2002, p.98). Neste processo de assimilagio e acomodacdo dos novos
conhecimentos, estamos produzindo novos esquemas que irdo colaborar sempre
gue estivermos frente a um processo de producdo musical. Esta ideia vem ao

encontro de Piaget, quando diz que

[...] o conhecimento se amplia, quando a crianca esfrega a pele do tambor e
bate de diferentes formas o chocalho. Alguns ajustes serdo necessarios, por
forca do proprio instrumento musical. E entdo, assimilacdo da resisténcia
imposta pelo préprio instrumento sera ao mesmo tempo uma resposta que
acomoda e assinala o0 que precisa ser feito para produzir o efeito desejado.
Porque um novo conhecimento resulta da diferenciacdo de um esquema
anterior, e essa nova estrutura dos esquemas, funciona como condi¢cdo da
aquisicdo de assimilacbes mais complexas (PIAGET, apud MAFFIOLETTI
2002, p.98).

Reflex6es sobre construcao do espaco e do tempo na musica

O espacgo

A construcdo do espaco inicia no campo perceptivo e se completa no campo
da representacao, formatando trés estagios de aprendizagem/desenvolvimento que
se configuram de forma simultanea e sucessiva.

Para compreendermos a passagem de um estagio para o outro, necessitamos
conhecer as caracteristicas de cada etapa. Nao sO as caracteristicas, mas como

elas se conectam entre si, ou 0 que ha na primeira que se prolonga na segunda.
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Resumidamente, podemos dizer que o0 primeiro estdgio trata do
reconhecimento dos objetos familiares, depois das formas topoldgicas, mas nao
ainda das formas euclidianas. O segundo estagio trata do reconhecimento
progressivo das formas euclidianas, fase em que a crianca inicia 0 desenho, bem
como a diferenciacdo entre retas e curvas, e 0 terceiro estagio compreende a
coordenacdo operatdria. Neste Ultimo, inicia-se a distingdo das formas complexas
(cruz gramada), o simbolismo figural, 0 agrupamento e a exploragéo sistematica com
o retorno continuo a um ponto de partida que serve de referéncia.

Conforme Piaget e Inhelder, no

[...] primeiro estagio, as Unicas formas reconhecidas e representadas sdo as
ciclicas fechadas e as que repousam em simples rela¢des topolégicas de
fechamento e de abertura, de vizinhanga e de separac¢do, de envolvimento,
etc [..] Com o segundo estdgio comecam as formas euclidianas que
repousam na distincdo das retas e das incurvagbes, dos &angulos de
diferentes valores ou dos paralelismos e, sobretudo, das relagbes de
igualdade ou desigualdade entre os lados da figura [...] com o terceiro
estagio, a correlacdo entre as formas e a coordenacdo das acgbes €
evidente, uma vez que o retorno a um ponto fixo de referéncia, necessario a
sua construgdo, € também necessério a sua recognicdo e a sua
representacdo. (PIAGET e INHELDER,1993, p.58)

Na construcdo do espaco, identificamos cinco caracteristicas que sao
fundamentais. A vizinhanca (perto x longe) refere-se a distancia entre os objetos (ou
fatos, ou sons...); a separacao é a caracteristica que permite distinguir um objeto do
outro (ex: mancha na parede); a ordem € uma sintese das relacdes de vizinhanca e
separacdo; o envolvimento (ex: nariz que é envolvido pelo rosto), que também é
uma consequéncia da organizacdo dos itens anteriores; e a continuidade, que é o
campo espacial continuo, proporcionado pelo deslocamento, sendo a justaposicao

dos itens anteriores.

O tempo

A relagéo existente entre o tempo e 0 espaco néo estabelece limites, uma vez
que o tempo é a coordenacdo dos movimentos no espago, quer se trate dos
deslocamentos fisicos, quer se trate destes movimentos internos que séo acbes

simplesmente esbocadas, antecipadas ou reconstituidas pela memdéria, mas com o
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objetivo final também espacial. O tempo constitui com 0 espaco um todo
indissociavel. Ambos tém o mesmo papel em relacdo aos objetos moveis. (PIAGET,
1946, p.12)

Existe um tempo operatério, que seriam as relacdes de duracdo e sucessodes

com fundamento nas relacdes légicas, e um tempo intuitivo, também baseado na

duracéo e sucesséo, mas fundamentado na percepcéo.
Sendo o tempo a coordenacdo dos movimentos, apresenta caracteristicas

operatorias que sdo fundamentais: a simultaneidade, a sucessao e a duracdo, que

se constituem progressivamente, apoiando-se umas nas outras. (ibid., p.13).
Piaget alerta para questdes principais ao analisarmos os fatores referentes a

construcdo do tempo. Para ele,

[...] quer queiramos determinar o papel do tempo na experiéncia em geral,
guer procuremos isolar tal ou qual experiéncia particular para a analise da
nocdo de tempo na crianga, na psicologia adulta ou no pensamento
cientifico, nés nos defrontamos sempre com as trés situacdes seguintes: o
tempo estd ligado & memaria, ou a um processo causal complexo, ou a um
movimento bem delimitado. (PIAGET, 1946, p.15)

Isto significa que sempre que tratamos de tempo, seja do tempo intuitivo ou

do tempo operatdrio, estaremos analisando as questdes de memdéria, de movimento

e de relacdes causais. Piaget diz que

[...] para captar o tempo, é preciso entdo se dirigir as operagdes de ordem
causal, que estabelecem um liame de sucessdo entre as causas e 0S
efeitos pelo préprio fato de que os segundos se explicam pelas primeiras. O
tempo € pois inerente a causalidade: ele estd para as operagdes
explicativas como a ordem logica o esta para as operagdes implicativas.
(ibid., p.16)

Os processos de construcdo do tempo caracterizam-se por agdes reversiveis
do pensamento, construidas pelo exercicio da memodria. Uma acdo logica de
construcdo de uma sequéncia irreversivel requer uma construcao reversivel do

pensamento.
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Apontando caracteristicas do espaco e do tempo na elaboracdo de uma peca
musical

A construcao do espaco e do tempo ndo se separam. Em todas as acfes do
sujeito percebemos caracteristicas tanto de uma constru¢cdo como de outra. Piaget
descreve algumas caracteristicas da construcdo do espaco, com as quais podemos
tracar analogias com a musica. Passo a fazer algumas analogias pessoais, as quais
posteriormente identifico em uma experiéncia realizada com uma jovem aluna de
piano.

A caracteristica de vizinhanca (perto x longe) pode estar presente quando um
instrumentista manipula e se localiza em seu instrumento. Ele pode definir pontos de
referéncia partindo da relacéo fisica espacial que, consequentemente, estabelece
uma referéncia sonora. Também em relacdo a percepcdo musical, a relacdo de
vizinhanca é muito utilizada nas construcfes da harmonia da musica, em que as
cadéncias procuram relacdes de proximidade ou afastamento, no intuito de gerar
tensdes ou repousos na composi¢cdo musical. Portanto, as relagdes de vizinhanca na
muasica podem estar no campo do espaco fisico ou da percepcdo musical,
constituindo um elemento importante da linguagem musical.

Da mesma forma, a caracteristica separacdo (distinguir um objeto do outro)
pode colaborar na elaboracdo do texto musical. Um exemplo disso pode ser
encontrado na elaboracdo de uma frase musical, em que o motiv2 proposto pelo
compositor se entrelaca com a ornamentacdo, dando uma ideia de figura e fundo.
Nossa audicdo separa o motiv do texto musical.

As caracteristicas de vizinhanca e separacdo sdo complementares e,
articuladas, estabelecem outra caracteristica, a de ordem (antes x depois), que

estabelece a organizacdo formal da obra musical®.

2 ldeia musical curta, podendo ser melddica, harménica ou ritmica, ou as trés simultdneas. (SADIE,
1994, p.624)
8 Toda obra musical possui uma Forma: estrutura, formato ou principio organizador da musica. Tem a
ver com a organizacdo dos elementos em uma pec¢a musical, para torna-la coerente ao ouvinte [...].
(SADIE, 1994, p.337)
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O envolvimento, que € outra caracteristica da construcao do espaco, € o que

d& ideia de conjunto ao texto musical e, ao mesmo tempo, de organizacdo formal.
Mesmo havendo separacdo e vizinhanca, o conjunto da obra mantém uma
atmosfera Unica que determina seu carater, ou género musical. Este envolvimento
sustenta a quinta caracteristica do espago, que é a continuidade, ou seja, cada parte
da musica esté atrelada a outra parte, gerando uma forma musical, mas também
uma unica obra.

Assim como as caracteristicas da construcdo do espaco, as caracteristicas da
construcdo do tempo também participam da elaboracdo de uma composicao
musical. A caracteristica de sucessdo (antes x depois), entrelacada com a
caracteristica de vizinhanca (perto x longe), fornece ao compositor materiais
interessantes para a elaboracdo de uma peca musical. Os pontos de referéncia
podem ser estabelecidos a partir desta l6gica, tanto na constru¢cao de um motiv até a
estrutura formal final.

Quanto as caracteristicas de duracdo (mais x menos) e simultaneidade (junto

X separado), estas sdo muito trabalhadas na composicdo musical. Através do
manuseio dessas possibilidades, o compositor pode trabalhar a densidade da obra,
tornando-a mais interessante, criando expectativa ao ouvinte. Um exemplo claro é
quando o compositor utiliza, durante muito tempo, sons longos (podendo ser
simultdneos ou nao) e, posterior e imediatamente, passa a utilizar apenas sons
curtos e rapidos. Desta maneira, ele gera um contraste. Estas novidades,
redundancias, quantidades de informacgdes e densidades do evento musical podem
tornar a obra musical interessante.

Esta busca pela novidade € encontrada mesmo nas mais singelas

improvisacdes realizadas por jovens musicos, como no caso que passo a relatar.

Uma experiéncia com improvisacdo musical
A experiéncia que trago trata do relato de um encontro com uma jovem de
onze anos de idade, a quem vou chamar de Maria Clara, que estuda piano ha

aproximadamente trés anos, com quem compartilhei uma experiéncia coletiva, na
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qgual tocamos uma peca a quatro maos conhecida como PASSEIO, seguida da
andlise da peca através de questionamentos sugeridos por mim. E de uma segunda
parte do encontro, em que sugeri que a jovem elaborasse uma improvisacdo musical
livre. Neste momento, relatarei apenas aspectos referentes a segunda parte do
encontro, por considerar mais apropriada para este trabalho. A improvisacao foi
repetida por trés vezes, sempre rodeada de questfes buscando a andlise sobre a
construcéo da mesma.

Esta peca musical (PASSEIO) utiliza apenas as teclas pretas do teclado, ou
seja, € improvisada na escala pentatbnica, dando total liberdade de combina¢des ao
executante. Chamamos de escala pentatbnica o conjunto de cinco notas na
sequéncia de um tom, um tom, um tom e meio, um tom. No caso do teclado, este
conjunto fica na sequéncia de 3+2 teclas pretas (tom, tom, tom e meio, tom), que
sao repetidas ao longo dos teclados. Essa escala também é utilizada nos géneros

de blues, rock, musica popular e musica folclérica, sendo chamada por muitos

simplesmente de penta.
Pentatbnica

TRTRTAT

\
Figura 1: Unidade de um teclado= 5 teclas pretas e 7 teclas brancas= 12 teclas no total

|

As unidades vao formando um teclado que pode se estender até 88 teclas
aproximadamente.
O movimento sonoro segue o indicado nas setas, ou seja, quanto mais para a

direita, mais agudo o som do teclado e quanto mais para a esquerda, mais grave.
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Os quadros que seguem retratam alguns aspectos musicais que Maria Clara
desenvolveu em suas improvisacgoes.

Improvisacado | = 2:19”

Ponto de partida: Mao esquerda =do#1 Mao direita= do#2

PARTE 1

PARTE 2

PARTE 3

regido grave

regido grave

regido grave

lento

mais rapido

ralentando/lento

predominio de méos juntas

predominio de méos

alternadas

predominio de maos juntas /

acordes finais

movimento melddicos
ascendentes e descendentes,

intercalando as maos

exploracdo de notas/timidez

no ataque

exploracdo de escalas/ataque

mais preciso

Ideia de finalizacéo

Quando questionada sobre sua primeira improvisagao, Clara respondeu:

Eu tava tentando me lembrar de uma musica que eu tinha improvisado bem
no comego...assim...dai eu ndo lembrei bem, mas lembrei de uma outra e
coloquei junto e dai toquei...juntei as duas e ficou bem legal.

Improvisacao Il = 2:06”

Ponto de partida: Mao direita=fa#1
PARTE 1

regido grave

Ma&o esquerda = |a#2
PARTE 2

regido grave

PARTE 3

regido grave

lento rapido Rapido/vibrante

predominio de méos juntas predominio de maos predominio de maos

alternadas alternadas
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Formatando acordes movimento melédicos movimento melédicos
dissonantes esboc¢ando melodia esbocando melodia

Forte com ataque mais Baixo sustentado em alguns Ideia de finalizacéo de
preciso momentos acordes ralentando

Quando questionada sobre sua segunda improvisacgéo, Clara respondeu:

“Eu toquei assim um pouco...porque eu hem me lembrava o que eu tinha
tocado...6 como eu falei antes, eu tinha juntado as duas musicas e
improvisei mais um pouco...é que eu achava que tinha assim desabafado no
teclado, e...como eu tinha dito, eu tava voando, voando, sem pegar uma
partitura aqui na frente e comecar a tocar e usei o médio e o grave, e saiu
uma muasica assim...assim uma musica.”

O que é desabafar no piano? E uma coisa que tu ndo quer falar mas tu
pode falar pro piano porque ele néo vai falar pra ninguém.”

E o tempo na tua musica? Poderias falar do tempo? “E um tempo assim,
tocado devagar e ao mesmo tempo rapido. Eu falo com o piano e ele me

responde.
Improvisacéo Il = 1:31”
Ponto de partida: M&o direita= d6#1 Mé&o esquerda =do#2
PARTE 1 PARTE 2
regido grave regido grave
Mais rapido ralentando/lento
predominio de maos juntas predominio de maos juntas
movimento melddicos Ideia de finalizacdo com
esbocando melodia acordes esbocados
Energia/uso de dinamicas ralentando

Em relacdo a terceira improvisacdo, Maria Clara ndo fez consideracoes,
dizendo que tinha dito o que pensava até 0 momento sem nada mais a considerar.

Fazendo uma breve analise, considerei que a menina Maria Clara se encontra

em um estagio de coordenacdo operatdria, pois realiza opera¢des complexas na sua

improvisacdo musical, utilizando movimentos coordenados e reversiveis ao executar

0 movimento melddico contrério e alternancia de maos, posteriormente retornando

ao ponto de partida (ponto de referéncia). Conforme Piaget e Inhelder, no estagio de

coordenacgao operatorio “[...] uma operacdo € uma acao suscetivel de voltar ao seu
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ponto de partida e de fazer composi¢cdo com outras segundo esse duplo modo direto
e inverso”. (PIAGET e INHELDER, 1993, p. 51)

Em varios momentos da improvisacdo Maria Clara acionou o tempo intuitivo,

bem como o tempo operatério, através da memoria. Nas trés vezes em que realizou

a improvisagao, repetiu elementos basicos como sequéncias iguais, células ritmicas,
variando bastante apenas a regido do teclado, tornando sua improvisagdo as vezes
grave ou mais aguda.

Diante da experiéncia realizada, podemos constatar que Maria Clara esta
preparada para enfrentar o processo de leitura musical, uma vez que suas
habilidades perceptivas e motoras estdo constituidas, o que contribui para o
processo de construcdo da representacdo simbdlica. No caso da musica,
representada pela partitura musical ou similar. Esta ideia busca respaldo em Piaget,
que considera que, no estagio de coordenacdo operatéria, a correlacdo entre as
formas e a coordenacao das ac¢fes é evidente, uma vez que 0 retorno a um ponto
fixo e referéncia, necessario a sua construcdo, é também necessario a sua
recognicao e a sua representacao. (PIAGET e INHELDER,1993 p.59)

Portanto, estando Maria Clara preparada em relacdo as construcfes do
espaco e do tempo (aqui me refiro principalmente aos elementos musicais), €
necessario que ela avance agora no campo da significacdo, passando para uma
nova etapa: a da linguagem representativa da musica.

A improvisacdo para Maria Clara, e para os alunos em geral, € uma
ferramenta importante na constru¢do da linguagem musical, pois é através destas
tentativas, que envolvem “acertos e erros”, que conseguimos testar nossas
habilidades e provar o que nos satisfaz ou ndo, o que € mais ou menos adequado e

0 gue temos buscado ao longo de cada experiéncia.
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